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OZET

Diizyazilarinda “Ece Ovali” takma admi kullanan Arif Damar, Canakkale’nin yetistirdigi
6nemli sanatgilardan biridir. Heniiz 15 yasindayken yazdigi toplumcu gercekgi cizgide
siitlerle adm1 duyurmus, bu akimin énde gelen temsilcilerinden biri olmustur. ilk siirini
yayimladigi 1940’tan bugiine sanat yasamini is¢iligi titiz siirleriyle siirdiirmektedir.

Damar, 1960’tan sonraki siirlerinde, 6zellikle bigim ve sOyleyis Ozellikleri yoniinden
toplumcu gergekgilerden ayrilir. Toplumcu gergekgilerin “halk i¢in yazmak™ anlayigina karst
cikar ve bunun “halkin anlayacagi bicimde yazmak” anlammna gelmedigini savunur. Bu
sekilde yazilmayan tiriinlerin “kapali siir” olarak degerlendirilmesini dogru bulmaz. Diinya
goriisiinii ve siirinin toplumcu dziinli degistirmeden yazdigi bu siirler; kendine 6zgii bulus ve
imge giiciine, uzak cagrisima ve dolayli anlatima yaslanmaktadir. Bazi temsilcilerinin isi
anlamsizh@a kadar gétiirdiigii Ikinci Yeni siirinden, toplumcu igerigiyle belirgin bir bicimde
ayrilir.

Anahtar Kelimeler: Arif Damar, Canakkale, siir akimi

SUMMARY

Arif Damar was born on 23rd. July , 1925 in a village called Karainebeyli located in
Gallipoli, in Canakkale. He is one of the most welknown representatives of 1940s. He has
been running his writing career since 1940, the year he published his first poem. He had
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written his first poem with the understanding of Socialist-Realist Movement when he was
15, then, he modified his poetry by poetic movements such as, ‘Garip’ and ‘Ikinci Yeni’
without loosing his connection to the socialist esence of his poetry.

In his poetry collection in 1940s, he used another name, ‘Arif Damar’. Within this period,
when World War II took place, his peotry subscribed to the Socialist-Realist line, which
was against Emparialism but fore Humanism.

The artist stopped using the name ‘Barikat’ in 1956 and started to use ‘Arif Damar’, his real
name instead. This change also announces the change in his artistic understanding. In those
years, ‘Ikinci Yeni’ Poetry Movement, focusing on abstractimplications, was at its
peakpoint. Arif Damar , with the influence of the ‘ikinci Yeni’ Poetry Movement, developed
a unique poetic stange depending on self discovery and imagery. This elaborate poetry was
about society and related topics in contrast with the ‘Ikinci Yeni’ Poetry Movement.

Arif Damar’s poetry was diverted from Socialist-Realist Movement after 1960s, especially
concerning the structure and expression of his writing style. He was agaist the Socialist-
Realist idea of writing ‘for the society ‘and claimed that this did not mean ‘writing in the
way that society would understand . He did not find is right that the poetry which was not
weitten within the same conventions was considered as ‘abstract poetry’.

Key words:Arif Damar, Canakkale, poetry movement

1. Giris

Siirimizde toplumcu gercek¢i anlayis, Nazim Hikmet’in Onciiliiglinde
baslamis ve Garip siirini yeterince toplumcu bir siir olarak gérmeyen, hatta
gerici bir tutumun {irlinii kabul eden 1940 kusagi sairlerinin siirleriyle
yaygmlik kazanmistir. 1940 Kusagi; Degisim, Donem, Alan 67, Yeni
Gergek, Siir Saati, Yordam, Yelken, Ant, Yon, Halkin Dostlari, Tiirk Solu
gibi toplumcu gercekei cizgide dergiler ¢evresinde toplanarak {iriin veren
sairlerin genel adidur.

Kusagin baglica sairleri arasinda Hasan Izzettin Dinamo, Rufat Ilgaz, Suat
Tager, Mehmet Basaran, Hasan Hiiseyin Korkmazgil, Niyazi Akincioglu,
Cahit Irgat, A. Kadir, Enver Gok¢e, Mehmed Kemal, Omer Faruk Toprak,
Ahmet Arif, Siikran Kurdakul, Attila {Than ve Arif Damar’n adlar sayilabilir.

“Toplumcu Gergekei Edebiyat” tabiri, c¢ogunlukla materyalist diinya
goriisiiniin iizerinde temellendirilmis ve daha sonra bu edebi hareketin
ideolojik arka plan1 Marksist ideolojiyle sekillendirilmistir.
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Toplumcu Gergekei Edebiyat anlayisinin eksenini, sanatin ana konusu
olarak ele alinan “insan, toplum, ve tretim iligkileri” olusturur. Sanati, her
tirlii dinsel ve toresel bagdan kopararak bireysel varolus bicimi olarak
algilar. Ancak bireyin bu anlamli eylemindeki en belirleyici roli, “toplum”a
verilir. Sanatkér, “toplumun ruh miihendisi” olarak algilanir. Bu nedenle
sanattaki ilk toplumcu dalga, yonetici azinlikla biiyiikk ¢cogunluk arasindaki
celigkileri, devrimci bir sdylem bigimi gelistirerek dillendirir (Korkmaz ve
Ozcan, 2006a: 251-252).

Nazim Hikmet’in 1938°de hapse girmesi ve siirlerinin yasaklanmast tizerine,
siirde icerik ve teknik Ozellikler yOniiyle onun izinden giden sairleri
kapsamaktadir.

Memet Fuat (1985: 28)’a gore, toplumcu sairler siyasal eylemciliklerinden
ve Garip akimma kars1 serbest nazim akimini savunmalarindan Otiiri,
genellikle Nazim Hikmet’in izleyicileri olarak degerlendirilmektedirler.
Diinya goriislerindeki ortak yanlara karsin, sanat anlayislar1 yoniiyle Nazim
Hikmet’ten farkli ¢izgileri de yakalayabildikleri gz ardi edilmektedir.

Arif Damar, ayni diinya goriistinii paylastigi toplumcu gercekeilerden bir
slire sonra sanat anlayis1 yoniiyle ayrilarak farkli ¢izgileri yakalayabilmis bir
sanatcidir. Sanatim1 Garip ve Ikinci Yeni hareketleriyle de iliskilendirerek
siirine acilimlar getirmeyi basarmistir.

Bu caligmanin amaci, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinin gerek toplumcu
gercekei akima bagh siirleriyle, gerekse sonrasinda ulastigi 6zgiin siir
yapistyla kendisine yer agabilmis sairlerinden biri olan Arif Damar’in
kaynaklarda yetersiz olan biyografisini biitiinliiklii olarak tamitmak ve sanat
anlayisindaki degisimi ortaya koymaktir. Bu amaca yonelik olarak
calismada “Arif Damar’in hayat hikdyesi nedir?” ve “Arif Damar’in sanat
anlayisindaki evreler nelerdir?” sorularina yanit aranmustir.

2. Arif Damar’mm Yasam Oykiisii

23 Temmuz 1925 tarihinde Canakkale’nin Gelibolu ilgesine bagh
Karainebeyli kdyiinde dogdu. Babasi dogdugu koyiin hocast Hacit Hiisnii
Efendi, annesi Miikerrem Hanim’dir. Bes yasinda iken babasini, 11 yasinda
da annesini kaybetti. Koy ilkokulunda basladig: ilkogreniminin son smifini,
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bir yil bakimimi istlenen teyzesinin yaninda, Canakkale Cumhuriyet
[lkokulu'nda tamamladi (1937). Ortadgrenimini Edirne’de ve Istanbul
Yenikap: Ortaokulu'nda (1941) tamamladi. Istanbul Erkek Lisesi'nde
basladig1 lise 6grenimini yarim birakarak (1943) hayata atildi. Gegimini
saglamak tlizere cesitli islerde calisti. Ankara’da 1944-1947 yillar arasinda
Atatiirk Orman Ciftligi'nde memurluk gérevinde bulundu. Kayseri ve
Sivas'ta tamamladig1 askerlik hizmetinden sonra Istanbul'a déndii ve bir siire
Mahmutpasa’da seyyar saticilik yapti (1950). Gegimini uzun siire 6zel
sirketlerde muhasebecilik yaparak sagladi (1954-1968).

[k siiri (Edirne’de Aksam) 1940 yilinda Yeni Insanlik dergisinde ¢ikti. Bir
stire yonetimine de katildigi Yeryiizii dergisinde 15 Kasim 1951°de
yayimlanan "Dayamlmaz" adli siirinin ardindan gizli orgiit tiyesi oldugu
suclamastyla Aralik 1951°de tutuklandi. iki yil tutuklu kaldi ve delil
yetersizliginden serbest birakildi. Giinden Giine (1956) adli siir kitab1 22
Ocak 1957°de toplatildiysa da, yargilanma aklanmayla sonuglandi. 24
Kasim 1967°de Tiirk Solu dergisinde yayimlanan "Che" baslikli siirinden
dolay1 acilan davadan da aklandi (12 Temmuz 1968). 1969'da Suadiye'de
Yeryiizii  Kitabevini  kurup  yonetti. Kitabevinde '"yasak yayin
bulundurdugu" gerekcesiyle 6 Temmuz 1982°de sikiydnetimce gozaltina
alindi. Tutuksuz olarak yargilandi ve ti¢ ay hapis cezasma g¢arptirildi (16
Eyliil 1982). Bozcaada Tutukevi'nde yatti (Nisan 1984). Seslerin Ayak
Sesleri (1975) adlhi kitabinda "Vietnam" bagslikli eski bir siirin Sakarya
gazetesinde yayimlanmasi iizerine agilan davada sivil mahkeme gorevsizlik
karar1 verdi (5 Kasim 1983). Dosyasinin gonderildigi Golcik Askeri
Mahkemesi'ndeki yargilama ise, aklanmayla sonuclandi (8 Mart 1984).
1984°te kitabevini kapatip kendisini biitiiniiyle siirlerine verdi.

Arif Barikat admi kullandign ilk siirlerini 1940'li yillarin basinda Yeni
Insanlik, Insan, Giin dergilerinde yayimladi. Siirleri ve yazilar1 Ant, Yeryiizii,
Dost, Yelken, Yeditepe, Milliyet Sanat, Gosteri, Yazko, Papiriis, Varlik gibi
dergilerde ve Ulus, Tanin, Demokrat gibi gazetelerde yayimlandi. Ece Ovali
takma adiyla Ulus ve Tanin gazetelerinde makaleler yazdi. Iki uzun dykiisii
(Sarhos Kagit, Yanlis Yorum) Biiylik Gazete ve Vatan’da yayimlandi.

Ant ve Yeryiizii dergilerinin yazi kurullarinda, Tiirkiye Edebiyatcilar
Birligi'nin yonetim kurulu iiyeliginde (1963-1966) bulundu. 1959 Yeditepe
Siir Odiilii, 1994 Salihli Dionysios Siir Odiilii ve 1996 Edebiyatcilar
Dernegi Onur Odiilii sahibidir.
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2.1. Eserleri

Giinden Giine (1956), Istanbul Bulutu (1958), Kedi Akl (1959), Saat Sekizi
Ge¢ Vurdu (1962), Alict Kus (1966), Seslerin Ayak Sesleri (1975), Alict
Kusu Kardesligin (1975, ilk bes kitabinm toplu basimi), Oliim Yok ki
(1980), Ay Ayakta Degildi (1984), Aci Ertelenirken (1985, ilk yedi
kitabindan se¢meler), Yoksulduk Diinyay1 Sevdik (1988), Ay Kar Toplamaz
ki (1990, Toplu Siirler), Onarirken Kendini (1992), Eski Yagmurlar
Dinliyordum (1995, se¢meler), Kitaplar Kitab1 (2000, Toplu Siirler),
Kiilliyen Red (2002), Kirtk Makara (2004), Gitme Kal (2006).

3. Sanat Anlayis1

Arif Damar’m siiri, sanat anlayisindaki degisime bagli olarak iki doneme
ayrilir. Ik dénemini 1940-1956 yillari arasinda toplumcu gergekei ¢izgide
yazdigi siirler; ikinci donemini ise, 1956’dan giiniimiize sanat kaygisin1 daha
One alarak yazdigz siirler olusturur.

3.1. Toplumcu Gergekeilik Anlayisinin Hakim Oldugu Dénem (1940-
1956)

1940’1 yillarda yazdig ilk siirlerinde “Arif Barikat” adini kullanan sanatgi,
Ikinci Diinya Savasi’nin yasandig1 bu yillarda anti-emperyalist bir tutumla
Yeni Insanlik, Insan, Giin dergilerinde ¢ikan siirleriyle toplumcu gercekci
sanatcilar arasinda yer aldi. Bu dénemde, “kavgaci, ama barisgil ve insancil
yan1 agir basan yogun igerikli, dil 6gesini, bicim kaygisini tasiyan, isciligi
titiz” siirleriyle tanindi.

Toplumcu gergekgilik, devletin resmi sanat goriisii olarak once Rusya’da
ortaya ¢ikan ve ana ilkeleri, 1934’te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin
Birinci Kongresi’nde saptanan bir sanat ve edebiyat akimidir. Estetik bir
sistem halinde kurulmamus, kongrede tespit edilen ilkelerin zamanla
geligtirilmesiyle sistemlesmistir. Sanatin ne oldugu sorusundan c¢ok, ne
olmas1 gerektigi sorusuna cevap veren bir akimdir (Moran, 1991: 48).

Toplumcu Gergekgi siir, Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinin 6nemli bir
damaridir. Baslangicta Atatiirk ilkelerinden bir hayli etkilenen bu siir
anlayist, bicimsel ve izleksel olusum bakimindan modern siirimize biiyiik
bir acilim kazandirir. Imgesel icerigini toplumun yiiregine uzanarak kuran
bu hareket, sanat alaninda bir hayli taraftar bulmustur. ideolojik sagaltima
yonelmesi, dilini ve kimligini mensubu bulundugu Marksist ideolojinin
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emrine vermesi gibi unsurlar, hareketin uzun vadeli olmasini &nlemistir
(Kaplan ve Ozcan, 2006a: 260).

Memet Fuat (1985: 28)’a gore, toplumcu sairler siyasal eylemciliklerinden
ve Garip akimina karsi serbest nazzim akimimi savunmalarindan Otiiri,
genellikle Nazim Hikmet’in izleyicileri olarak degerlendirilmektedirler.
Diinya goriislerindeki ortak yanlara karsin, sanat anlayislari yoniiyle Nazim
Hikmet’ten farkl ¢izgileri de yakalayabildikleri g6z ardi edilmektedir.

Arif Damar’1 sanatinin ilk yillarinda etkileyen en 6nemli sanat¢i, Nazim
Hikmet olmustur:

1939 yilinda Nazim Hikmet'in bir siiri ¢ikmisti. Siirden ziyade
beni altindaki not etkiledi: 'Kesemde verecek bir seyim yok,

Yiiregimden verdim' ¢ok sevdim bunu. Daha sonra onun diger
kitaplariyla tamstim (Giindogdu, 2005: 50).

Sanatci, bir slire yonetimine de katildigi Yeryiizii dergisinde 15 Kasim
1951°de yayimlanan "Dayanilmaz" adl siirinin ardindan gizli 6rgiit iiyesi
oldugu suclamasiyla Aralik 1951°de tutuklamir. Iki yil tutuklu kaldiktan
sonra delil yetersizliginden serbest birakilir.

“Dayanilmaz” baglikli bu siirde, genel olarak emperyalizme kars1 ¢ikilir ve
somiiriiniin karsisina emek, barig, kardeslik gibi kavramlar koyulur. Siir
aracilifiyla, toplumsal bir biling olusturularak okur, ulusal bagimsizlig
tehlikeye sokan gelismelerden haberdar edilmeye ¢alisilir:

“Tehlikededir gozbebeklerimiz
Adana'nin pamugunu yabancilar isliyor
dokuma tezgahlar tehlikededir.
[zmir'in {iziimii, findig1 Giresun'un
Samsun'un tiitlinii tehlikededir.
Kapaniyor fabrikalar birer birer
varimiz yogumuz tehlikededir.”

Damar, 24 Kasim 1967°de Tiirk Solu dergisinde yayimlanan "Che Igin"
bagslikli siirinden dolayi agilan davadan da aklanir (12 Temmuz 1968):
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“Giin gelecek Gilin gelecek
Bir kdyde yagmur dinecek
Cocuklar giineste sevinecek
Yolu agik Guevara'nin

Yolu agik Guevara'nin
Cocuklar kadar kim bilecek
Yiirliyecek Yiiriiyecek”

1960 anayasasinin getirdigi goreli Ozgiirliik ortami, siyasal siirecin
cesitlenmesini ve siddetlenmesini saglar. Bir onceki donemde yer altina
giren ya da toplumcu gercekgei bir kimlikle ¢aligmalarini siirdiiren Marksist
kokenli sairler, yeni olusumdan cesaret alarak Marksist kimliklerini siirleri
aracihigryla dile getirirler. Sanati bir {iretim aract olarak kabul eden
Marksistler “anlatim aracindan toplumsal pratige” uzanan bir anlayisla siir
sanatina yonelirler. Boylece liretim araglarii ele gecirerek kendi ekonomik
ve kiiltiirel 6zgiirliiklerini ilan edeceklerdir.

Ideolojik anlayismn giinliik hayatin her kdsesine sindigi o giinlerde, sanattaki
her adim Marksist diinya goriisiiyle degerlendirilmeye tabi tutulur (Korkmaz
ve Ozcan, 2006b: 90-91).

3.2. Sanat Kaygisimin Hakim Oldugu Dénem (1956’dan Giiniimiize)
1956 yilinda yayimlanan Giinden Giine adl: siir kitabi, “Arif Barikat™ takma
adim1 birakarak “Arif Damar” admi kullanan sairin sanat anlayigindaki
degisimin de ipuglarii vermektedir. Sanat¢inin poetikasindaki bu degisim,
edebiyat tarihimizde “Ikinci Yeni” adiyla yer alacak yeni bir siir hareketinin
basladig1 doneme denk gelmektedir.

Batinin 6zellikle sembolizm ve siirrealizm akimlarindan etkilenen ikinci
Yeni sanatgilari, bu akimlarin okura anlam bogluklar1 birakan dil
kullanimlarindan da esinlenerek kapali bir anlatim tarzini siir dillerinin
karakteristik 6zelligi haline getirmislerdir. Okurun simartildigini, sarsilmasi
gerektigini  diistinmiisler ve okur tarafindan anlasilma endisesi de
tasimadiklarindan, Garip siirindeki konusma dilinin tersine, alisilmadik
sOyleyislere yer vermekten kagcinmamuslardir.
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Siirlerini 1959’a kadar sanat anlayigin1 savundugu “Toplumcu Gergekgilik”
cizgisi i¢inde yazan Arif Damar, kendi ifadesiyle, “siirrealist akimin
devrimci bir akim oldugunu” kavrar ve uzak ¢agrisima, dolayli anlatima ve
imgeleme yaslanan bir siir anlayisina ulasir:

O donemde bu konu ile ilgili kuramsal bir kitap dilimize
cevrilmemisti. Yalmzca bazi kitaplarda Marx’tan Engels’ten
kisa ornek sozler vardi. Ornegin Engels siirde toplumsal
mesajin bir elmanin kokusu gibi olmasi gerektigini soylemistir.
Marx, Sheakespeare’i ezbere bildigi gibi Latin sairlerini de ¢ok
iyi tamwrdi. Marx bicime ¢ok onem verirdi; bir siir igin giinlerce
ugrasirdr (Damar, 2006: arka kapak yazisi).

Birinci Diinya Savasi’nin biitiin deger yargilarimi sarstigi bir umutsuzluk
ortaminda dogan  Gergekiistiiciilik, kapitalist Bati medeniyetinin
bicimlendirdigi mantik, ahlak, sanat, estetik, toplum diizeni vb. gibi
degerlere bagkaldirarak diinyaya yeni bir bakis agis1 getirmeyi hedefleyen
bir diisiince akimidir. Hareketin 6nderi Breton, 1924’te, Manifeste du
Surréalisme’de (Gergekiistiiciilik Bildirisi) diisiincenin nesnel caligmasi,
hayalin sinirsiz giicli ve o zamana kadar ihmal edilmis bazi ¢agrisim
bigimlerinin  iist gercegine inanma konular1 iizerinde durarak
Gergekdistiiciiliik’lin felsefl ve elestirel hedeflerini ortaya koymustur.

Rimbaud’nun “hayati degistirmek™ parolasini benimseyen Gergekiistiiciiler,
sanatta mutlak baskaldirty1 bir dogma haline getirmisler; hayal giiciinii ve
gerceklestirme yetenegini frenledigi gerekgesiyle, siirdeki alisilmis biitiin
kurallar1 reddetmislerdir. Imgede, aralarinda mantiksal bir iligski bulunmayan
iki gergegin rastlantisal yakinlasmasindan ortaya c¢ikan bir giizellik
aramiglardir. Siirsel imgenin ve giizelligin temeli olarak gordiikleri bu
arayis, birbirinden uzak iki gercegin bir araya getirilmesiyle, alisilagelmis
cagrisim mekanizmasii ortadan kaldirmayr amaglamistir. Bunun i¢in de,
geleneksel imge yapisinin ve dildeki sézdiziminin bozulmasi gerekmistir.

Yildiz Ecevit (2001: 36)’e gore yeni edebiyat; “bigim diizlemiyle inanilmaz
bir ciiretle oynayan bir estetik anlayigin {irlini”diir ve yaraticiligin higbir
tabu tanmimadan “at oynattig1” bu metinler, gergek sanat eserleridir. XX. yy
basindan giinlimiize kadar siiregelen ve modernizm / postmodernizm

tanimlar1 altinda geleneksel edebiyat estetiginden koktenci bir bicimde
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ayrilan metinler, 6zellikle bicim/yap1 yoniiyle belirgin bir kulvar degisikligi
gostermektedir. Icerikten bicime, somuttan soyuta, dis diinyadan i¢ yasama
olan bu yon degisimi, sosyo-ekonomik, teknolojik ve bilimsel dev
gelismelerin etkisi altinda bicim degistiren gergeklige paralel olarak
yaganmaktadir. Ecevit, “estetik devrim” olarak nitelendirdigi bu bigim
arayiglarini soyle degerlendirmektedir:

Sanat¢i tam olarak anlamakta giicliik ¢ektigi bu yabancilasmuis
yeni  gercekligi, icerik/konu  oykiileyerek  yansitmanin
olanaksizlig1 karsisinda, simdiye dek hi¢ denenmemis yeni bigim
arayiglart  igine  girer.  Gergegi  birebir  yansitmadan
yabanciulastirarak’,  bélerek,  grotesk diizleme  tasiyarak
anlatma, yiizyilin ilk yarisindaki avangardist estetigin, yani
modernizmin en onemli ozelligidir (2001 : 36).

Toplumcu sairlerin yalin bir dille kurduklar1 radikal imgeleri devinimsel
ozellikleriyle ¢ok giicliidiir. iThami Bekir Tez, Ahmet Arif, A. Kadir, Attila
[lhan, Hasan Hiiseyin gibi sairler, dilin geleneksel diizenini bozarak imgenin
iceriginde Marksist ideoloji dogrultusunda bir degistirmeye gitmislerdir.
Ideolojik sapma, 1960 sonrasi kusaginda akigkanlik kazanarak militarist bir
tutum takinacaktir (Korkmaz ve Ozcan, 2006a: 255).

1960’tan sonraki siirlerinde, oOzellikle bicim ve sdyleyis bakimindan
toplumcu gercekgilerden ayrilan Damar, ikinci Yeni hareketinin de etkisiyle,
kendine 6zgii bulus ve imge giiciine dayanan bir siir kurmaya yonelir.
Ancak, bu siirler, baz1 temsilcilerinin isi anlamsizha kadar gotiirdiigii ikinci
Yeni akiminin tersine; toplumsal igerigi dislamayan, yine yiiksek sesle
okunacak coskun sdyleyislerdir.

Sanatin “sanat i¢in” mi, yoksa “toplum ic¢in” mi olmasi gerektigi
tartigmalari, edebiyatimizda Tanzimat donemiyle baslar. Sinasi, Ziya Pasa
ve Namik Kemal, “hak, adalet, kanun, mesrutiyet, meclis” gibi kavramlari
halka yaymada ve bir kamuoyu olusturmada edebiyat1 ¢ok etkili bir arag
olarak gordiiklerinden, eserlerinin estetik yanini ihmal etmislerdir.

Arif Damar, edebiyatimizda Tanzimat’in birinci dénem sanatgilariyla
baglayan ve Cumhuriyet doneminde toplumcu gercekgiler tarafindan da
stirdiiriilen ““sanat toplum i¢indir” anlayisinin, sanattan 6diin veren tutumuna

99



karsidir. Elinden geldigi kadar, toplumcu siir okurunun siir begenisine
katkida bulunmak, o begeniyi gelistirmek ister.

Toplumcu gergekgeilerin “halk i¢in yazmak™ anlayisina karsi ¢ikar ve bunun
“halkin anlayacagi bicimde yazmak” anlamina gelmedigini savunur. Bu
sekilde yazilmayan tiriinlerin “kapal1 siir” olarak degerlendirilmesini dogru
bulmaz:

Yanlhs ammsamiyorsam Brecht: “Halk iginde savasan
entelektiieller icin de yazmak, halk i¢in yazmaktir” demigtir. Bu
sekilde yazilmayan siirler icin kapali siir diyorlar. Halbuki
Ritsos, Neruda bizim iilkemizdeki toplumcular gibi mi yaziyor?

Simdi  tekrar  séylemem  gerekirse; ben  toplumcuyum,
gercgek¢iyim; ama toplumcu gercekgi degilim! (Damar, 2006
arka kapak yazisi)

Damar’in diinya goriisii ya da siirinin icerigi degismemis; ancak, sanati
algilay1s biciminde biiyiik degisiklik olmustur. Sanatei, artik siirinin igerigi
kadar bicimine, iislibuna ve imgeye de agirlik verecektir:

Diistin ki Askeri Mahkeme’de bir siir igin yargilandim. Simdi
ben aghktan geliyorum dedim, evet sosyalistim diyorum da.
Ama kardegim, siiri bir seyin mesajini vermek icin yazdiginda
estetik bir degeri olmuyor. Onlarin anladigi anlamda toplumcu
gergekgiligi, o anlayist elestirdim. Elestiriyorum da (Giindogdu,
2005: 50).

Arif Damar, 1958'de ¢ikan “Istanbul Bulutu” adli kitabryla, 1959 Yeditepe
Siir Odiiliinii kazanir. Odiil, donemin hakim sanat anlayisim temsil eden
Ikinci Yeni hareketinin en parlak sairlerinden biri olan Cemal Siireya ile
paylasilmistir. 1959'da “Kedi Akli”, 1962'de “Saat Sekizi Ge¢ Vurdu” adl
kitaplarin1 yaymmlar. Bu kitaplar, olumsuz asiriliklar1 benimsenmese de,
sanat anlayis1 bakimimdan Ikinci Yeni'ye ¢ok yakin siirlerden olusmaktadr.
Sanatgi, diisiincelerini, diinya goriisiinii degistirmis degildir. Ozellikle 1960
sonrasinda yazdig1 siirler goézden gegirilince, temelde higbir degisme
olmadig1 kolayca anlasilir. Bigimde, siirlestirme yontemlerinde yaptigi
degisikliklerin ise, arkada kalmama, gelismelere ayak uydurma cabasindan
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dogdugu aciktir. Bu kaygisi Arif Damar’1 1940'larin toplumsalci sairlerinden
lyice uzaga diislirmiis, bagimsiz bir havaya girmesine yol acmistir (Memet
Fuat: 1985, 31).

4. Sonug¢

Arif Damar, 1940 kusaginin 6nde gelen temsilcilerinden biridir. Heniiz 15
yasinda toplumcu gergekei sanat anlayisiyla yazdig: siirlerle dikkati cekmis,
bu akimin en taninmis isimleri arasinda yer almustir.

1956’dan sonraki siirlerinde ise, diinya gorisiinii paylastigi toplumcu
gercekeilerden, sanati algilayis bigcimiyle ayrilmistir. Toplumcu gergekgiler
“halk i¢in sanat” ilkesiyle siir yazdiklarindan, sdyleyisten / sunustan cok,
icerige onem vermislerdir. Bir bagka ifadeyle, “neyi” soyledikleri, “nasil”
soylediklerinden daha 6nemli olmustur.

Arif Damar, sanatinin ikinci déneminde (1956’dan sonra) halkin begenisini
yiikseltmeye calisan siirler yazmaya caligmustir. Bu siirler de, yine
“toplumcu”, “gercekci”; ancak, sanat anlayis1 yoniiyle, “toplumcu gercekci”
degildir. Sanat¢1 bu tutumuyla, yalniz duygularin degil, her tiirlii diistincenin
de siire konu olabildigi Tanzimat sonrasi siirimizde, diisiincelerin sanatin
islevine ve ruhuna uygun olarak estetik sinirlar iginde nasil ele alinmasi

gerektiginin en glizel rneklerinden biri olmustur.

Arif Damar, 65 yil1 agkin sanat yasami boyunca siirinin toplumcu 6ziinii hi¢
degistirmeden, doneminin Garip ve Ikinci Yeni gibi hareketleriyle de iliski
kurarak siirini yenilemesini bilmistir. Donemin baskin sanat akimlarindan
Garip, Ikinci Yeni ya da 1940 kusag: sanatgilarinin ortak konu ve
bicemlerinin disinda, kendisine 6zgii bir siir kurabilmistir.
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