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ÖNSÖZ 

�nsano� lunun biçimlendirme, süsleme ve renklendirme zevki ilk el 

sanatlar�ndan olan seramikle ba� lam�� t�r. Bu yakla� �mdan hareketle, günümüzde 

evrensel boyutlara ula�an seramik, dayan�kl�l�k aç�s�ndan, uygulama alanlar�n�n 

geni�  ve yayg�n olmas� nedeniyle de sonsuza kadar ya�am�m�z�n bir de� eri olarak 

geli� imini sürdürecektir.  

 

Bugünkü seramik sanat�n�n temelleri, neolitik dönemde insanlar�n 

ihtiyaçlar� do� rultusunda, topraktan üretti� i kaplar�n ate� te pi� irilmesine dayan�r.  

Tarihi bir geçmi� i olan seramik sanat� günümüze kadar birçok evreden geçmi� tir. 

Bu evrelerin günümüze kadar göstermi�  oldu� u büyük geli� imin sonucunda, 

çe� itli teknikler uygulanarak meydana getirilen eserlerde farkl� yakla� �mlar 

sergilenmi� tir. Görselli� in ön plana ç�kar�lmas� aç�s�ndan, seramik yap�tlar; 

dekoratif bezemeler ve süsleme tekniklerinin de kullan�lmas�yla zengin bir 

kültürel de� er haline dönü� mü� lerdir.  

  

Seramik, ça� lar boyu insano� lunun topra� a ba� l� eme� inin estetik ve 

sanatsal olarak ortaya ç�kt�� � ve yeni bir konum ald�� � aland�r. Uygarl�� � 

kendinden sonraki ça� lara ta� �yan yönüyle,  bütün kültür ve uygarl�klar�n 

birikimlerinin de önemli ta� �y�c�lar�ndan biri olmu� tur. Seramik elbette ki en 

ba� �ndan beri daha çok güncel, rasyonel gerçeklerle tan�mlan�yor ve 

kullan�l�yordu. Günümüze gelindikçe hemen hemen her alana girmi�  durumdad�r. 

Uzay teknolojisinden makine parças�na, endüstriyel seramikten sanatsal ifadeyi 

ta� �yan seramiklere kadar geni�  bir yelpazede serami� i görmekteyiz. 

 

Ça� lar boyunca insano� lu uygarl�� �n� mekan gerçekli� i içinde 

kurgulam�� t�r. Bu mekan, ya� ad�� � yer oldu� u kadar kendi görkemini ve 

gelece� ini de taçland�rd�� � büyük dini ve askeri yap�lar olarak da ortaya ç�kar. 

 

 



 

 

ii  
 

Mimari yap�lar�n d��  ve iç yüzeyi ço� u kez rölyef dedi� imiz kabartma 

resimlerle de süsleniyordu. Bu kabartmalar�n daha çok kahramanl�k destanlar�n�, 

ba�ar�lar� ve ayr�cal�kl� üstün öyküleri bir söylence boyutunda ortaya koydu� unu 

bilmekteyiz. 

 

Özgün sanat yap�tlar� olarak üretilen duvar seramiklerinin kullan�m� bilinçli 

bir seçime dayanmaktad�r. Farkl� i� levleri olan kamu yap�lar�, al�� veri�  merkezleri, 

özel i�  yerleri ve hatta konutlarda yer alan yap�tlara, özellikle 1970’li y�llardan bu 

yana giderek artan bir talep izlenilmektedir.  

 

Seramik yüzeyi rölyef çal��malar�mda kulland�� �m farkl� bezeme 

çe� itlili � ini, e� itimini ald�� �m resim sanat�nda da uygulamaktay�m. Seramik 

çal��malar�ma paralel olarak, resim çal��malar�mda tarihsel dokular�, objeleri, 

simgeleri, tuval yüzeyine yans�tmaktay�m. Haz�rlanan iki boyutlu çizimlerin, 

hacimsel etkilerini, seramik yüzey üzerinde farkl� anlay��  ve teknikle yap�lan 

çal��malar aras�ndaki fark�n görülmesi aç�s�ndan büyük bir önem ta� �maktad�r.     

  

Seramik rölyef yüzeyindeki üç boyut etkisinin sanat- çevre- mekan ili � kisi 

kapsam�nda, mimari yap�lar üzerinde olumlu etkileri bulunmaktad�r. Bu üç unsur 

bütünlü� ü çerçevesindeki olu� um, malzeme olarak kullan�lan seramik 

hammaddelerinin birle� imi ve ortaya ç�kan sanatsal ifadesi, görselli� e büyük katk� 

sa� lamaktad�r. Tezin, geni� letilerek daha farkl� alanlara uyarlanmas� mümkündür. 

Farkl� konular� içeren rölyef çal�� malar�n�n de� i� ik mekanlarda kullan�ma 

sunulmas�yla, uygulama alanlar� geni� letilebilir.    

 

Tez içeri� inde, ba� l�kta kullan�lan “kabartma” yerine “rölyef”, betimleme 

yerine ise “bezeme” ifadeleri kullan�larak daha uygun bir anlat�m sa� lanm�� t�r.   

 

Bu çal�� man�n büyük bölümü, seramik rölyef yüzeyler üzerinde yap�lan 

bezemeler ve konu çe� itlili � i ve bu konu ile ilgili olarak,  bu alanda sanatç�lar�n  
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çal��malar� ile ba� lant�l� örnek incelemeler üzerinde olu� turulacakt�r. Bunu 

gerçekle� tirirken, tez ba� l� � �nda oldu� u gibi, sanat kavram� olan serami� in 

geli� imi ve bu alanda yap�lan çal��malar�n Cumhuriyet sonras� yap�lan 

çal��malarla ba� lant�s� kurularak, farkl� geli� imlerin aktar�lmas� hedeflenmi� tir.  

 

Seramik rölyef yüzey üzerindeki geli� imin ba� lang�c�, Cumhuriyet öncesi 

Anadolu’daki seramik geli� imine ba� l� olarak çömlekçilik ve çini alanlar�nda 

yap�lan çal�� malarla günümüze kadar ta� �nm�� t�r. Zaman içinde, serami� in bir 

sanat dal� olarak kabul görmesiyle farkl� bir anlay��  ortaya ç�km��  ve seramik 

sanatç�lar�n�n eserlerini sergileme f�rsat� yakalamalar� sa� lam�� t�r.  

 

Seramik yüzey üzerinde yap�lacak rölyef uygulamalar�nda ve kullan�lacak 

bezeme örneklerinde, Anadolu kültürüyle harmanlanm��  yüzey çal�� malar� daha 

modern bir uygulama tarz�yla, bundan sonra yap�lmas� dü� ünülen projeler 

kapsam�nda yeni çal��malar ortaya ç�karacakt�r. 

 

Edirne 2006     � .Gürkan UZUNKÖPRÜ 
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Tezin Ad�  : Cumhuriyet Sonras� Türk Seramik Sanat�’nda Kabartma Yüzey 

Üzerindeki Dekoratif Betimlemeler ve Ki� isel Uygulamalar 

 

Haz�rlayan   : � .Gürkan UZUNKÖPRÜ 

ÖZET 

Türk seramik tarihi geçmi� ten günümüze kadar çok zengin bir kültürel 

birikime sahiptir. Bu kültürel birikim, Orta Asya’dan günümüze kadar uzamas� ile 

geleneksel Türk serami� inin bugünkü olu� umuna, büyük katk�lar sa� lam�� t�r. 

  

“Cumhuriyet sonras� Türk Seramik Sanat�’nda Kabartma Yüzey Üzerindeki 

Dekoratif Betimlemeler ve Ki� isel Uygulamalar” ba� l�kl� ara� t�rmada, 

 

Türk seramik sanat�n�n Cumhuriyet öncesi ve sonras� geli� im süreci ele 

al�nm��  ve yaln�zca malzeme olarak gösterilen kilin sanat eserine dönü� ümü 

irdelenmi� tir. 

 

Bu çal��mada, Türk Seramik Sanat�na katk�da bulunan sanatç�lar�n, ba� l�ca 

yap�tlar� incelenmi� , seramik yüzey üzerine yap�lan rölyefli panolar�n 

� ekillendirmesinde, sanatç�lar�n çal��malar�nda yans�tt�� � farkl� tarz ve anlay�� lar 

detaylar�yla incelenmi� tir. 

 

Cumhuriyet dönemi sonras�na kadar geçen süreçte, dekoratif bezeme 

çe� itlili � indeki geli� im sürecinin saptanmas� sa� lanm�� t�r. Türk seramik 

sanat�ndaki bu geli� im süreciyle birlikte ortaya ç�kan eserlerden rölyef yüzey 

üzerindeki dekoratif bezeme çe� itlili � i, kültürel birikimimizle paralellik 

göstermektedir. Bu kültürel birikim, Anadolu topra� � üzerinde yerle� mi�   
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uygarl�klar�n ortaya koydu� u sanatsal çal�� malar, yap� yüzeylerindeki süslemeler 

v.b. günümüze kadar korudu� umuz de� erlerimiz aras�nda yer almaktad�r. Ayr�ca,  

 

yüzey üzerinde i� lenen zengin motifler, seramik sanat�yla ilgilenen ki� ilere de 

ilham kayna� � olmaktad�r.  

 

Kültürümüzde önemli bir de� eri olan serami� in ya�at�lmas� ve bu sanata 

verilen önemin vurgulanmas� aç�s�ndan, gerçekle� tirilen bu tez çal��mas�yla, 

seramik sanat�n�n zenginli� ini gözler önüne sererek ilgiyi artt�rmak ve bu konu ile 

seramik sanat�nda rölyef konusuna dikkati çekmek amaçlanm�� t�r.  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

vii  
 

Subject of the thesis  : Decorative Ornaments and Personal Works on The Relief  

Surface in Turkish Ceramics Art Post Republic Period.  

 

Prepared by               : S.Gürkan UZUNKOPRU 

ABSTRACT 

The history of Turkish ceramic have had a rich cultural accumulation  a 

duration from the past to the present. Middle Asia culture as origin of Turkish 

ceramics contributed the Turkish ceramics current process. 

 

In the study entitled “Decorative Ornaments and Personal Works on The 

Relief  Surface in Turkish Ceramics Art Post Republic Period”, the process of 

Turkish ceramics development before and after the Republic is considered and the 

transformation of clay as a material-into work of art inspected. 

 

�n this study, the artists who participated in Turkish ceramics arts, whose 

main works; different styles and approaches forming the relief panels applicated 

on ceramic surface are examined in details. It is provided to indentify the proscess 

of the decorative ornament variety’s development for a period of time until the 

Republic after. 

 

The Works made in this process are paralel with our cultural accumulation. 

As a protected value, this cultural accumulation is included the Works of art and 

the ornaments on structure made by the civilisations which had settled in 

Anatolia. In addition, the rich motifsperformed on surface inspires the people 

interests in ceramics. 

 

�n the thesis written to live ceramics which has an important value in our 

culture and to emphasize the significance of these arts in order to show and take 

interest in richness of the ceramics and in this way to take attention to relief on the 

ceramics arts. 
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BÖLÜM 1 

Giri �  

�nsan�n çevresini biçimlendirme ve düzenleme iste� i, kendi dü�ünce tarz�na 

uygun ifadeler ta� �yan de� erleri yaratarak, sanatla u� ra� mas�n� ve bu yolla kendini 

ifade etmesine olanak sa� lamaktad�r.  

 

Mekanlardaki yüzey de� erlendirmelerinde kullan�lan unsurlardan biri olan 

seramik rölyef panolarda, içeri� i ve yüzeylerinde kullan�lan dekorlar aç�s�ndan 

kültürel de� erlerimizin görülmesinden ziyade çal��may� olu� turan sanatç�n�n 

tarz�n� da gözlemlemekteyiz.  

 

 Türk seramik sanat�nda uygulanan yüzey üzerindeki dekoratif çal�� malar�n 

incelenmesi a� amas�nda, bu olu� umun temelini olu� turan uygulama alanlar�yla 

geleneksel serami� in dallar� olan çömlekçilik ve çinicilik üzerine de k�saca 

de� inilmesini gerekli k�lmaktad�r. 

 

Geçmi� ten günümüze kadar büyük bir de� i� im çizgisi yakalayan seramik 

sanat�m�zla ilgili sonraki bölümlerde, e� itim sürecine de� inilerek, serami� in 

geçirdi� i evrelere de� inilmi � tir. Bu evrelerde ad� geçen seramik sanatç�lar�n�n 

sanat ya�am� sürecinde tarzlar�n� ve yap�tlar�nda kulland�klar� ifadelerin anlamlar� 

aç�klanmaya çal�� �lm�� t�r.  

 

Seramik alan�nda, sanatsal çal��ma yapan sanatç�lar�n eserlerinin 

incelenmesinde, rölyefli panolar�n neyi ifade etti� ini, mekan-çevre-insan ili� kisi 

kapsam�ndaki yeri anlat�lmaya çal�� �lm�� t�r. Bu ifadelere paralellik göstermesi 

aç�s�ndan ki� isel çal�� malar�n incelenmesiyle sanatç�lar�n sanatsal tarzlar� ortaya 

konmu� tur.  
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TÜRK SERAM �K SANATININ DO � U� U ve GEL��� M SÜREC�  

1.1. Anadolu’da Seramik Sanat�n�n Do� u�u  

Seramik, Anadolu topraklar�nda, 8000 y�ll�k bir geçmi�e sahip, 

insano� lunun tarihi kadar eski, tarih boyunca farkl� formlarda, farkl� 

medeniyetlerin içinde ortaya ç�kan bir sanat dal�d�r. Bazen çanak olarak, bazen 

kap olarak, bazen de süs e� yas� olarak ya da oyuncak olarak ortaya ç�kmaktad�r. 

Seramik farkl� kültürlerin izlerini ta� �yarak tarihe �� �k tutan önemli bir araç 

olmu� tur. 

 

“ �nsanl�� �n ba� lang�c�nda ilkel insan�n ya�am ve ölüm kar� �s�nda duydu� u 

korkuyu giderebilmesi ve bilinmeyene kar� � üstün olabilmesi, tütsüler, seramik 

ç�ng�raklar�n yard�m� ile olmu�  (seramikten yap�lm��  yuvarlak gövdeli veya 

hayvan biçimli bu oyuncaklar, içindeki seramik parçalar sayesinde ses ç�kartarak 

kötü ruhlar� kovmaktad�r)” ( Ba�aranbilek, E.1994: 44–56). bunu dansl� oyunlar 

izlemi� tir. � lk dansl� oyunlar�n yans�malar� çe� itli maskeler yard�m� ile izlenmi� tir. 

Kullan�m amaçl� üretilen seramik kaplarda görülen sembollerde ise, ilkel insan�n 

korku ve merak ile ya�ad�� � kaos anlat�lm�� t�r. Kaplar�n yüzeylerinde renk, doku, 

hareket aray�� lar�na girilmi� , bu da estetik anlay�� � ön plana ç�karm�� t�r. 

Günümüzde ise de� i� en güzellik anlay�� �, endüstri ve sanat serami� inde farkl� 

boyutlara ula� m�� , yal�nl�k ve estetik de� erler ça� da� l� � � yakalayarak, sanat�n her 

dal�nda oldu� u gibi seramik dal�nda da önem kazanm�� t�r.  

 

Sanat serami� ini yaratma süreci ya� an�rken duyulan haz ve gerilim, 

malzeme ile ba� lant�l�d�r. Sanatç�lar�n içsel patlamalar�, kulland�klar� 

malzemelerle sanat yap�t�na dönü�erek doyuma ula� maktad�r.   

 

“Seramik, ilkel toplumlardan bugüne kadar gelebilmi� , uygarl�� �n 

geli� imlerindeki tüm a�amalar�n� izleyebildi� imiz bir sanat koludur” (An�lanmert  
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B. 1999: 66). E� er birisi serami� in ç�k��  noktas�na bakarsa, serami� in insanl�k 

tarihinin hiçbir a�amas�nda asla göz ard� edilmemi�  oldu� unu görür. Her zaman, 

artistik karakteri ve do� aya gösterdi� i sayg� ile gözler önüne 

serilmi� tir. Serami� in ana malzemesi olan kilin kolay ve ucuz temin edilebilmesi, 

dayan�kl�l�� �, ki� inin kendini ifade edebilmesi için en sade biçimiyle 

kullanabilmesi, maddi ve manevi ihtiyaçlar�n� kar� �lamas�, serami� in as�rlar boyu 

varl�� �n� devam ettirmesine neden olmu� tur.  

 

Seramik kullan�m alan itibariyle, son derece özgün 

 Nitelikler ta� �maktad�r. Ana maddesi toprak olan ve ça� lar  

boyunca çanak, çömlek, kap kacak gibi i� levsel bir anlam 

ta� �yan seramik, ku� kusuz ki zaman içerisinde zanaat  

olmaktan ç�km��  ve sanata dönü� mü� tür. 

 

Özellikle de bu topraklarda meydana getirilmi�  eserler,  

olay� sanatsal bir niteli� e yönlendirmi� tir. Seramik de di� er  

sanat ürünleri gibi bir ifade arac� olmu� tur.  Günümüzde de  

bu ayr�m� “sanat serami� i” ifadesi ile belirlemekteyiz.   

 

Türk seramik sanat�nda, Selçuklular, Anadolu  

Selçuklular� ve Osmanl� döneminde cami, saray ve müzeleri  

süsleyen seramiklerin, Türk sanat tarihinde önemli bir yeri 

vard�r. “Geleneksel Türk seramik sanat�n�, Anadolu  

Selçuklular�ndan Cumhuriyet dönemine kadar ya�anan  

seramik kültürümüz olu� turmu� tur”(A� atekin, M. 1993: 12).  

 

Anadolu'da yer alan tarih öncesi ve daha sonraki  

yerle� ik hayata geçen uygarl�klarda seramik, farkl� kullan�m- 

lara yönelik, biçim ve bezeme özellikleri ile kap kacaklar�n 

depolanmas�nda kullan�lan küpler,  dini amaçl� törenlerinde 

kulland�klar� idoller: ayd�nlatma amac�yla yapt�klar� kandiller, 

Res 2:Bitik vazosu, 
Kabartmalarla 
bezeli kap. üst 
frizde “kutsal 
evlenme” sahnesi, 
Hitit Eski Krall�k 
Dönemi. M.Ö. 
1600 s�ralar�  
Ankara Anadolu 
Medeniyetler 
Müzesi 

Res 1:�nand�k 
vazosu, 
Kabartmalarla bezeli 
kap. Pi�mi�  toprak. 
Hitit Eski Krall�k 
Dönemi. M.Ö. 600 
s�ralar�. Çank�r� ili 
inand�ktepe. Ankara 
Anadolu 
Medeniyetler 
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haberle�me, antla�ma ve sözle�melerde pi�mi�  tabletler,  

mimari amaçl� s�rl� tu� lalar, ölü küllerinin sakland�� � kaplar:  

lahitler gibi günlük ya�ama ait tüm ihtiyaçlar�n kar� �lanabil- 

di� i malzemeler olarak kullan�lm�� t�r. 

  

Anadolu’daki  seramik  formlar�n   tarihteki  de� i� imini   

izledi� imizde,  bize insan�n geli� imini anlat�r. �nsanlar önce  

avc�l�k yapm�� lar, daha sonra toplay�c�l�kla hayatlar�n�  

sürdürmü� lerdir.  

 

Neolitik dönemde ise yerle� ik hayata geçmeleri MÖ  

8000–10000 y�llar�na rastlar. �nsano� lu ilk olarak bu  

bölümde üretmeye ba� lam�� t�r. �nsano� lu bir daha vazgeçme- 

yece� i serami� i MÖ 6000–8000 y�lar� aras�nda, do� ada  

buldu� u malzemeleri kar�� t�r�p pi� irerek ke� feder. � imdiye  

kadar bulunmu�  en eski seramik sanat ürünleri Anadolu'da  

ortaya ç�km�� t�r. Tarihin kaydetti� i en eski seramik  

buluntular Anadolu'da ortaya ç�km�� t�r. “ �nsano� lunun en  

eski yerle� im birimlerinden biri say�lan Hac�lar ve  

Çatalhöyük’te bulunan seramik çanak- çömlekler �.Ö.  

6000 y�llar�na aittir. Bu eserler, insanl�k tarihinin seramik  

alan�nda ortaya koydu� u özgün ve ilk sanatsal yap�tlar�d�r”  

(www.serfed.com ).                         

 

Neolitik devirde ba� layan seramik üretimi, sadece  

günlük kullan�ma yönelik çanak çömlek formunda ortaya 

ç�kmam�� t�r. Anadolu insan� serami� in dayan�kl�l�� �ndan etkilenerek seramik 

Malzemeden dinsel törenlerde kulland�� � tanr� ve tanr�ça heykelleri, Süs e� yalar� 

ve tak�lar da yapm�� lard�r. Kilden yapt�klar� lambalar, ma� aralarda kullan�lm�� t�r. 

Mektuplar�n� kil tabletlere yazm�� lar, ölülerinin külünü, kilden yapt�klar� 

çanaklarda saklam�� lard�r.  

Res 3: Pi�mi�  
Topraktan bo� a 
heykelleriyle 
süslenmi�  bir kap, �Ö. 
18 yy. Kültepe. 
A.M.M. 

Res 4: Pi�mi�  
topraktan bir kad�n 
idolü, Son Tunç Ça� �, 
Ahlatl�bel Ankara 
Anadolu Medeniyetler  
Müzesi 

Res 5: Kil Tablet 
üzerine Akadca çivi 
yaz�s� ile yaz�l�p Hitit 
ar� ivlerine konmu�  
kopyas�, �stanbul � ark 
Eserleri Müzesi.  
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Seramik,  günlük ya�amdaki gereksinimleri kar� �la-  

maya yönelik çal��malar�n yan� s�ra, dekoratif malzeme 

olarak mimari ö� elerde de kullan�lmaktad�r.  

 

Türk seramik sanat�, bu yakla� �mlarla, sanatsal 

boyutta ya� ayan bir ifade biçimidir.  

  

Sonuç olarak bu süreçte insano� lunun geli� imini  

ve uygarl�k tarihini seramik eserleriyle ortaya koydu� u 

görülür. Devrin ve uygarl�� �n, sanat� ve teknik düzeyi belirledi� i bir gerçektir. 

 

“Türk sanat�n�n kaynaklar�n�n Türkiye ile s�n�rl� tarihi, toplumsal ve kültürel 

bir sanat boyutu içinde aranmas� gerekti� i inanc�nda birle� ilmi �  gibidir. Bunda 

1960'larda ba� layan nispeten serbest dü�ünce ortam�nda geli� me olana� � bulan 

toplumsal ilgi ve ak�mlar�n pay� büyüktür” (An� , Balc�gil, Ekmekçi, 1996:1757). 

  

Çe� itli kültürlerce, as�rlar boyu çok de� erli seramik eserler üretilmi�  olan 

topraklar�m�zda, serami� in cumhuriyet dönemi öncesinde yozla� t�� �n� ve hatta 

unutuldu� unu görmekteyiz. 

  
Seramik, bat� ülkelerinde 20.yüzy�lda bir sanat dal� olarak kabul edilmi� tir. 

Türkiye’de ise bu sürecin Selçuklu ve Osmanl� devletlerinin dini inançlar 

nedeniyle resim ve heykel gibi baz� sanat dallar�na yasaklar getirmesi sonucu,  

Türkiye’de ça� da�  sanatlar, ancak Cumhuriyet’in kurulu�undan sonra h�z 

kazanm�� t�r.   

 

1.1.1 Çömlekçilik  

En eski seramik kültürüne sahip bu topraklarda, geçmi�  kültürlerin ve 

uygarl�klar�n etkisiyle geli� en ve özellikler alan geleneksel el sanatlar�m�zdan 

birisi de çömlekçiliktir. Günlük ihtiyaçlar�n kar� �lanmas� amac�yla yap�lan bu 

kullan�m araçlar�, seramik sanat�n�n ç�k��  noktas� olarak kabul edilmektedir.  

Res 6: Konya Karatay 
Medresesi duvarlar�nda 
çini mozaik bezeme 
(1251) 
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Çömlekçilik diye bilinen seramik ürünler, sanayi devriminin ard�ndan 

endüstriyel ürün ad�yla, seri üretim biçiminde kar� �m�za ç�kmaktad�r. 

“Çömlekçilik Avanos, Kemalpa�a, Gölba� �, K�n�k, Sorgun, Karacasu, Menemen, 

Konya, K�rklareli gibi Anadolu'nun birçok yöresinde ilkel yöntemlerle 

sürdürülmü� ; kullan�m e� yas�, yap� malzemesi ve oyuncak olarak üretilmi� tir” 

(An�lanmert, B.1999:66). Çömlekçilik, de� i� ik form, bezeme ve teknik 

özelliklerle ifade edilen ve tüm dünyada ilgi çeken bir sanatt�r.  

 

Osmanl� dönemi sanat serami� i ile geleneksel çömlekçilik aras�nda özel bir 

yere sahip olan Çanakkale Seramikleri belirli bir dönemde be� eni kazanm�� , Eski 

ad� " Kale-i Sultaniye" olan Çanakkale, 17. yüzy�l sonlar�ndan 20. yüzy�l ilk 

çeyre� ine kadar ilginç ve özgün formlu eserlerin üretildi� i bir seramik merkezidir. 

 

Seramiklerde kaba k�rm�z� çamur, nadiren de bej  

Renkli çamur kullan�lm�� t�r. 17. yüzy�l sonu ve 18. yüzy�l  

Çanakkale seramiklerinde s��  büyük tabaklar ve küpler  

görülmektedir. Bunlar geç dönem örneklerine göre daha  

kaliteli ve ba� ar�l�d�rlar. 

 

Desenler ye� il, kahverengi, kirli sar� ve � effaf  

s�ralt�na Morumsu kahverengi, turuncu, sar�, lacivert ve  

beyaz boyal�d�r. Büyük tabaklar�n kenarlar�nda kafes  

� eklinde oymalar�, merkezde rozet çiçek, çukur tabaklarda  

ise kalyon, çark� felek, cami, kö� k ve ku�  ile bal�k gibi  

hayvan figürleri görülür. Desenler f�rça darbeleriyle  

yap�lm��  izlenimi vermektedir. 

 

Çanakkale'nin konumu ile ba� lant�l� olarak, hat�ra e� yas� niteli� inde geni�  

bir co� rafyaya da� �lm�� t�r. “Çe� itli tekniklerin üretim ve dekorlamada 

kullan�lmas� yan�nda, formlar� da çe� itlilik göstermektedir”( www.kaleicimuseum. 

org ) 

Res 8: 18.y.y. Kütahya 
Dönemi Kalemdan, 
s�ralt� tekni� i. 

Res 7: Çanakkale 
seramiklerinden, matara 
formu. 19. yy. sonu 



 

 

7 

Res 9: Çanakkale 
seramiklerinden, f�ç� 
formu. 19.yy. ikinci 
yar�s�. 

 

19. yüzy�l ile 20. yüzy�l ba� �na tarihlendirilen seramik 

 örnekleri aras�nda küp, testi, sürahi, ibrik, ma� rapa, tabak, 

vazo, yaz� tak�m�, mangal, kapa� � insan veya hayvan figürlü  

� ekerlik, gemi formlu gaz lambas�, hayvan biçimli kaplar� 

sayabiliriz. Burma kulplu, gaga a� �zl� veya emzikli testilerin  

yan�nda, simit gövdeli ve at ba� l� testiler de ilginç örnekler  

olarak kar� �m�za ç�kmaktad�r.  

 

Tek renk s�r olarak ye� il, sar�, kahverengi ve mor  

kullan�lm��  olup, geç örneklerde ebrulilere de rastlan�lmaktad�r. Tek renk s�rl� 

olanlar, genellikle s�r üstüne alt�n yald�z, mavi, beyaz, siyah, sar� ve k�rm�z� renkte 

stilize çiçek ve yaprak motifleri ile bezelidir Baz� örneklerin üzerinde çiçek rozet, 

selvi, hilâl, arma ve çe� itli hayvan figürleri � eklinde kabartmalar görülür. 

  

Çanakkale seramikleri, teknik yönden üstün olmamakla birlikte, 

karakteristik form ve desenleriyle bölgesel bir sanat zevkini yans�tmak 

bak�m�ndan de� er ta� �rlar. 

 

1950'lerden sonra ise, plastik malzemelerin günlük hayat�m�za girmesiyle bu 

geleneksel kültür yok olmaya yüz tutmu� tur. Buna etken olarak nakliye, çevre 

sorunlar� ve göçler de, çömlekçilik kültürünü olumsuz yönde etkileyen nedenler 

olarak say�labilir. Her bölgenin kendine özgü olan uygulamalar� kaybolmu� tur. 

Ancak son y�llarda do� al malzemeye duyulan talep do� rultusunda, ihracat 

ba� lant�lar�nda ve turizm hareketlerinde bu alan yeniden canlanmaya ba� lam�� t�r. 

Bu da yeni biçim ve tarz aray�� lar�na yönelme çal�� malar�n�n zorunlu oldu� unu 

göstermektedir.  

  

1.1.2. Çinicilik 

Geleneksel uygulama alanlar�ndan çinicilik sanat�na bak�ld�� �nda, çinicilik 

merkezleri olarak �znik ve Kütahya’y� saymak mümkündür. Bu merkezlerden  
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günümüze piyasada belli bir yere ula�m��  ve ihracat� en yüksek olan merkez 

Kütahya ilimizdir.  

 

�znik çini üretiminin en parlak dönemi 16.yüzy�ld�r. Bu dönem Osmanl� 

�mparatorlu� u zaman�nda saray deste� ini alarak büyük önem kazanan ve dönemin 

 çini ustalar� taraf�ndan en güzel çal�� malar�n�n sergilendi� i, 

üretildi� i bir dönem olmu� tur. Bu süreç 18. yüzy�la kadar  

sürmü�  ve sonlanm�� , “ancak eski çini ocaklar� kaz�lar yoluyla  

ortaya ç�kar�l�p incelenmi� tir” (Tansu� .S.1993:339).  Bu  

dönemde Avrupa kaynakl� desenleri içeren ürünler art��   

göstermi� tir. Klasik kavanoz ve sürahilerin yan� s�ra yerli mal�  

kullanma ve Cumhuriyet'in milli kimli� ini ön plana ç�karan  

dekorlar�n oldu� u ürünler daha fazla ilgi çekmektedir. Ayr�ca  

binalar�n iç ve d��  mekanlar�nda da dekoratif çini kaplama 

kullan�m� artm�� t�r. 

   

Kütahya çinicili� i 14. yüzy�ldan, Cumhuriyet'in ilk  

y�llar�na kadar biçim ve teknik aç�dan en üst noktaya  

ula� m�� t�r. Kütahya çinilerinin desen olarak de� erlendiril- 

di� inde iri bitkisel ve hayvansal desenlerin yan� s�ra,  

dekoratif unsurlar da ön plana ç�km�� t�r. Kütahya Çinicili� i  

1950'lerden sonra durma noktas�na gelse de, iç piyasan�n  

tabak çanak ihtiyac�n� kar� �lamak amac�yla üretimi artt�rma çabas�na gidilmi� tir. 

Ayr�ca yine bu y�llarda, seramik-cam sektöründeki geli� imin kar� �s�nda, Kütahya 

çinicili � i rekabet edemeyen bir durumda canl� kalmaya çal��m�� t�r. Kapanan 

küçük ölçekli i� letmelerin yerini alan büyük i� letmeler, geli� en teknolojiye orant�l� 

olarak kendilerini yenilemi� lerdir. Geli� en kültürel bilinçle hareket ederek d��  

piyasadan gelen talepler do� rultusunda bu i� letmeler, seramik sektöründe yerlerini 

almaktad�rlar. Ayn� zamanda, devletin te� vik amaçl� uygulad�� � vergi muafiyetleri 

de Kütahya çinicili� ini ayakta tutmu� tur.  

 

Res 11: 18. yy. �znik 
dönemi sürahi formu, 
s�ratl� tekni� i. 

Res 10: 19.y.y. 
Kütahya Dönemi. 
Çini Çe� me, S�ralt� 
tekni� i. 
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Üretimin artmas�yla, yeni ürünler ve yeni tasar�mlar da olu�mu� , bu 

geleneksel çini motifleri, özellikle karolarda kullan�larak ça� da�  çal��malar�n 

olu�mas�na katk� sa� lam�� t�r. (Çanakkale Seramik Fabrikas�, Eczac�ba� � Karo, 

Gorbon Seramik Fabrikalar� gibi).  

 

1.2. Cumhuriyet Sonras� Türk Seramik Sanat�n�n Geli� imi  

Cumhuriyet’in ilan�yla birlikte kültür ve sanat sorunlar�na oldukça önem 

veren Atatürk, devletin görevleri aras�na, bu konularla u� ra�may� da katm�� , 

sanata ilgiyi devlet politikas� haline getirmi� tir. Sanat�n, temel kültür 

sorunlar�ndan biri oldu� u s�k s�k vurgulan�r.  Türk seramik sanat� çok eski bir 

geçmi�e sahiptir. Dünyada bilinen belki de en eski tarihli seramik eserlere, 

Anadolu’daki çe� itli bölgelerde yap�lan arkeolojik kaz�larda rastlanmaktad�r. 

“Türklerin Anadolu'ya yerle�melerinden itibaren, gerek Selçuklular, gerekse 

Osmanl�lar devrinde özellikle yap�larda kullan�lan çiniler dünya seramik tarihinin 

e� siz örnekleridir (Bakla, E.1986:21)”. 

  

Cumhuriyet'in ilan�ndan önce, Osmanl� �mparatorlu� unun son döneminde 

II.Abdulhamid taraf�ndan, 1894 y�l�nda Y�ld�z Saray� bahçesinde “bat� krallar� 

gibi, sofras�n� ve saraylar�n� süsleyecek porselen imal eden bir okul 

karakterinde”(Oygar, �.H.1964) kurulan Y�ld�z Fabrika-i Hümâyûnu olarak an�lan 

Geleneksel Türk çini sanat�n�n son temsilcisi olan Y�ld�z Porselen Fabrikas�, ayn� 

zamanda Avrupa devletlerinin porselen sanayii kar� �s�nda gerileyen Osmanl� çini 

sanat�na da yeni bir yön ve h�z vermi� tir. Bu fabrikan�n o y�llardaki ürünleri, 

padi� ah�n saray, kö� k ve kas�rlar�ndaki e� yalar aras�nda özel bir yer tutuyordu.  

 

Cumhuriyet’in ilan�ndan sonra toplumun alt ve üst tabakalar�ndaki farkl�l�k 

azalt�larak, yenilikçi, modernize olma yolunda bir toplum yarat�lmaya 

çal�� �lm�� t�r. Ya�am tarz�nda meydana gelen bu de� i� im serami� e de yans�m�� , 

geleneksel üretim tarz�n�n egemen oldu� u toplumda zaman�n ihtiyaçlar�  
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do� rultusunda, teknik ve teknolojik anlamda kalk�nmaya yönelik giri� imler 

ba� lam�� t�r. “II. Hamit taraf�ndan kurulan Y�ld�z Porselen Fabrikas� birinci 10, 

ikincisi 28 y�l aç�k kald�ktan sonra çal��malar�na son verilmi� tir (A� atekin, M. 

1993:14)”. 1957 y�l�nda yeniden çal�� t�r�lmak üzere Sümerbank’a devredilmi� tir. 

1995"ten beri de TBMM"ye ba� l� olarak Milli Saraylar Daire Ba�kanl�� � 

bünyesinde hizmet vermektedir. Bat� sanat� ile Anadolu sanat� aras�ndaki çok 

yönlü senteze katk�lar� aç�s�ndan önemli bir rol oynayan bu fabrika, Cumhuriyet 

Dönemi’nde de üretimini sürdürmü�  ve geleneksel Türk çini sanat�n�n dünyaca 

tan�nmas�n� sa� layan örnekler üretmi� tir. 

  

Cumhuriyet döneminde plastik sanatlar e� itimi, önemle ve özenle ele al�n�p, 

bir yandan bütün örgün e� itim kurumlar�n�n programlar�nda plastik sanatlar 

e� itimi kapsam�ndaki derslere yer verilirken, sanat e� itiminin içeri� i de bilimin 

yol göstericili� iyle ça� da� la� t�r�lm�� t�r. Günümüzde, plâstik sanatlar e� itiminin 

kökle� mi�  olmas�nda, Cumhuriyet’in kuruldu� u y�llarda yap�lan düzenlemelerin 

büyük pay� vard�r.  

 

“7 � ubat 1926’da sanat e� itiminin geli� iminde do� rudan ya da dolayl� bir 

etken olarak, Maarif Vekâleti Hars (Kültür) Dairesi bünyesinde; müzeler, 

kütüphaneler ve güzel sanatlar � ubeleri olu� turulmu� tur. 1933 ve 1935 y�llar�nda 

ç�kar�lan yasalarla, � ubeler ve görev alanlar� tan�mlanm�� t�r 

(www.kulturturizm.gov.tr)”. 1941’de Güzel Sanatlar Müdürlü� ü ad�n� alan 

kurumun görevleri; okullar ve okullar d�� �nda plâstik sanatlar�n ulusal ülküye 

uygun olarak yürütülmesi, güzel sanatlar�n tüm alanlar�nda sanatç� yeti� tirilmesi, 

Türk güzel sanatlar�n�n yurtiçinde ve yurtd�� �nda tan�t�lmas�, sanatç� yeti� tiren 

akademiler, konservatuarlar aç�lmas�, mevcutlar�n geli� tirilmesi, resim ve heykel 

müzeleriyle sanat galerileri aç�lmas� olarak s�ralanmaktad�r. 

 

Cumhuriyet'in ilk y�llar�nda, di� er sanat dallar�nda oldu� u gibi seramik 

alan�nda e� itim almas� için sanatç�lar yurtd�� �na gönderilmi� lerdir. Bunlardan 

�smail Hakk� OYGAR ve Vedat AR Fransa'da, Hakk� �ZZET ise Almanya'da  
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e� itimlerini sürdürmü� lerdir. Yurda döndüklerinde de seramik e� itiminin 

kurumla� mas�n� sa� lam�� lard�r. �smail Hakk� OYGAR, Sanayi-i Nefise Mektebi 

olarak bilinen ve daha sonra Güzel Sanatlar Akademisi Tezyinat Bölümü'nde 

Weber'in atölyesinde ö� retmen yard�mc�l�� �na getirilmi� tir. Dönemin Maarif 

Vekili (Milli E � itim Bakan�) Mustafa Necati ve Akademi müdürü Nam�k 

�smail'in, yeni kurulmu�  olan Tezyini Sanatlar Bölümü'nün geli� tirilmesi için 

OYGAR, burada bir seramik atölyesi kurmakla görevlendirilirmi�  ve böylelikle 

Türkiye'deki seramik e� itimi ba� lat�lm�� t�r. Bunun sonucunda da ulusal ve 

uluslararas� seramik sanat� ili� kileri ba� lam�� t�r. Bu sayede ça� da�  sanat ve 

endüstri alan�nda yeti�mi�  eleman bo� lu� unu doldurma gayretlerinde 

bulunulmu� tur.  

  

Sonraki y�llarda, Kurucu üyelerden Hakk� �ZET Güzel Sanatlar 

Akademisinde resim e� itimi al�rken; seramik e� itimi almak üzere aç�lm��  olan 

Avrupa s�nav�n� kazanarak Almanya'da, seramik sanat e� itimi alm�� t�r. Yurda 

döndü� ünde Gazi E� itim Enstitüsünde ders verirken söz konusu Gazi Terbiye 

Enstitüsü'ndeki seramik atölyesini kurmu� , Türkiye'nin ilk ça� da�  seramik 

sanatç�lar�ndan biri olmu� tur.��

�

Cumhuriyet'in ilk y�llar�nda Türkiye'deki seramik sanat�n�n, geli� iminin 

tespiti aç�s�ndan en az�ndan sergilenen eserleri incelemek yerinde olacakt�r. 

Sadece Güzel Sanatlar Birli� i'nin �stanbul ve Ankara sergileri ile Müstakil 

Ressamlar ve Heykelt�ra� lar Birli � i'nin y�lda iki kez açmaya gayret ettikleri 

sergiler söz konusudur.  

 

Cumhuriyet'in ilk y�llar�nda Avrupa motiflerini içeren ürünlerin art��  

gösterdi� ini; bu dönemde klasik sürahi ve kavanozlar�n yan� s�ra Kurtulu�  

Sava� �'ndan sahneler içeren motiflerin kullan�ld�� � çal��malar ön plandad�r. 

1930'larda yerli mal� kullanma ve Cumhuriyet'in milli kimli� ini ön plana ç�karma 

ilkeleri uyar�nca, I. Milli Mimari Hareketi dönemi binalar�nda, dekoratif çini 

kullan�m� artm�� t�r. 
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1957'de Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu'nun kurulmas�yla, 

seramik üzerine çal�� malar büyük bir ivmeyle devam etmi� tir. 

  

1963–64 y�llar� aras�na �smail Hakk� OYGAR’�n çal��malar�ndan olu�an, 

duvar seramikleri kompozisyonlar�n�n varl�� �n�, Ankara'da, Frans�z Kültür 

Merkezi i� birli � iyle açm��  oldu� u serginin katalogundan ö� renmekteyiz. Söz 

konusu katalogun arkas�nda, OYGAR'�n sergide yer alan eser listesine göre, 

"Seramikte �mkanlar" adl� bu sergide Oygar, 70 adet vazo, 12 adet küçük plastik 

form, 15 adet Anadolu çana� � ve 19 adet duvar serami� i sergilenmi� tir. 

 

1970’li y�llarda özel seramik atölyeleri olu�maya ba� lam�� t�r. Burada 

olu� turulan eserler bu i� e gönül vermi�  sanatç� adaylar�n� ve sanatç�lara, çal��ma 

ve eser üretme imkan� yaratma aç�s�ndan önemli bir rol üslenmi� tir.   

 

“1986 y�l�nda düzenlenen I.Çini Kongresi, 1992'de Mimar Sinan 

Üniversitesi Seramik Bölümü'nün düzenledi� i Uluslararas� Seramik 

Akademisi'nin genel kurulu nedeni ile aç�lan Modern Türk Seramik Sergisi ve 

Dünya Seramikçilerin Diliyle sergileri, 1998 y�l�nda �stanbul'da sergilenen 

Mediterrnea sergileri” (An�lanmert, B.1999:72), sergi kat�l�mc�lar�n�n daha 

sonraki üretimlerinde, yeni uygulamalar ve farkl� yakla� �mlar edinmelerini 

sa� lam�� t�r.  

  

Sanat serami� i çal�� malar�n�n çok yak�n tarihlerde ba� lam��  olmas�na 

ra� men, günümüz Türk seramik sanat�, di� er ülkeler sanatç�lar�n�n eserleriyle 

kar� �la� t�r�ld� � �nda, çok üst düzeylerde oldu� u hemen dikkatleri çekmektedir. 

Seramik sanat�yla ilgili son kaz� buluntular�yla birlikte, ülkemizde yakla� �k 

onikibin y�ll�k bir geçmi� e sahip oldu� u tespit edilmi� tir.  Bu toprak sanat�n�n 

binlerce y�ll�k üretiminin kal�nt�lar� ülkemizin dört bir yan�ndaki arkeoloji 

müzelerimizde izlenebilmektedir.  Köklü bir kültürel geçmi� i olan tarihimizde, 

zengin seramik buluntular ve koleksiyonlar� te�hir eden müzelerimizdeki tarihi  
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zenginlik Türk seramik sanatç�lar�n� etkilemekte ve kendi sanat görü� leri 

do� rultusunda daha iyi eserler yaratmaya zorlamaktad�r. 

  

Seramik malzemesiyle, sanatç�n�n kendini ifade etme gücünün sonucunda 

ortaya ç�kan bir sanat eseri, sanatç�ya özgü olu� turulan çal�� malar; zanaatç�n�n 

elinde zanaat, sanatç�n�n elinde ise sanat ifade eder. Seramik, yüzeysel ve 

hacimsel konular�n iç içe olmas�, resim ve heykel kurallar�n� kapsamas� ve ayr�ca 

malzeme tekni� inin ustaca kullan�lmas�yla, seramik bir sanat dal� olarak ortaya 

ç�kar. Seramik yüzeylerde uygulanan özgün renk, desen,  doku ve kompozisyonun 

do� ru kullan�lmas�yla, üç boyutlu seramiklerde biçim ile ilgili kurallar�n 

uygulanmas�yla, seramik sanat yap�tlar�n�n olu� mas� sa� lan�r.  

  

Ça� da�  seramik sanat�n�, geleneksel anlay�� tan farkl� özgün anlat�m alan� 

olarak kullanm�� lard�r. Bu geli� ime katk�da bulunan sivil kurulu� lardan 

Eczac�ba� � Seramik Fabrikas� birçok ünlü sanatç� yeti� tirmede öncü olmu� tur. 

1950'de kurulan Fabrikan�n sanat atölyesi halen faaliyet göstermekte, yerli ve 

yabanc� seramik sanatç�lar�na imkan sa� lamaktad�r. “60'l� y�llarda yapt�� � bir 

radyo program�nda Bedri Rahmi EYÜPO� LU “En fazla geli�me gösteren sanat 

dal� seramiktir” tespitinde bulunmu� tur” (Gürses, R.2003:5).  

  

60’l� y�llara kadar, geleneksel Türk seramik sanat�nda duvar süsleme, duvar 

çinisi olarak görülen seramik, plastik görsel boyutunu, duvar panosu 

çal��malar�nda da göstermektedir. Bu tarz çal�� malar ayn� zamanda Türk seramik 

sanat� kapsam�nda verilen ilk eserlerdendir.  

  

60'l� y�lardan sonra, seramik sanat� alan�nda toplu olarak büyük bir geli�me 

görülmü� tür. Seramik hammaddelerini sanatsal anlat�m yolu olarak seçen de� erli 

birçok sanatç�m�z mevcuttur.  

 

“Ülkemizde Ça� da�  seramik sanat�n�n geli� imi, seramik endüstrisinin 

kurulmas�, yayg�nla�mas�, seramik e� itiminin örgütlenmesi ile paralellik gösterir”  
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( An�lanmert, B. 1999:70). Seramik e� itimi almas� için yurtd�� �na gönderilen 

sanatç�lar�n, I.Dünya Sava� � sonras� farkl� sanat ak�mlar�ndan etkilenmeleriyle, bu 

alanda di� er sanatç�lara öncü olmu� lard�r. �smail Hakk� OYGAR, Hakk� �ZZET 

ve Vedat AR bu görü� ler do� rultusunda yeti� tirilmi � tir.  

 

Günümüzde seramik endüstrisine ara eleman yeti� tirme amac�yla kurulan 18 

seramik meslek yüksekokulu mevcuttur. Bunun yan� s�ra 13 üniversitenin güzel 

sanatlar fakültesindeki ve 7 üniversitenin mühendislik fakültelerindeki “seramik 

mühendisli� i bölümleri  ( http: // seramik. dumlupinar. edu.tr)” bulunmaktad�r. 

Ayr�ca 16 e� itim fakültesinde ve meslek liselerinde verilen seramik e� itimleriyle, 

bu alandaki bo� lu� u doldurmakta ve yetenekli eleman yeti� tirme konusunda 

büyük gayret göstermektedirler.   

  

1.3. Türk Seramik Sanat�na Katk�da Bulunan Ba� l�ca Sanatç�lar ve 

Sanat Tarzlar�  

 

 1930- 50'li y�llar aras�nda;  

 � smail Hakk� OYGAR (1907-1975) 

 Seramik sanat�na getirdi� i ça� da�  yakla� �m, daha sonra gelen sanatç�lar�n 

çal��malar�yla önemli geli�meler göstermi� tir. Yap�tlar�nda bak�r küfü, demir pas�, 

metale dayal� renklendirme tekni� i Oygar’�n sanat özelliklerindendir. 

Çal��malar�nda yüzey de� erlendirmelerinin a� �r bast�� �, geleneksel sanat 

anlay�� �na göndermeler yapt�� �, dekor ve süslemelerle olu� turdu� u eserler 

üretmi� tir. Fakat genelde yap�tlar� bat� etkisindedir. 

 

Hakk� �ZET 

Ara� t�rmac� tarz� ve Bauhaus etkileri çal��malar�na yans�m�� t�r. Yap�tlar�nda 

süslemeci tav�rdan uzakla� m�� , stilize  hayvan figürlerini serami� e özgün bir 

� ekilde uygulam�� t�r. Malzemeyi, bir ifade arac� olarak kullan�p, heykel ve pano  
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çal��malar� yapm�� t�r. Bu da çal��malar�nda geleneksel seramik anlay�� �ndan 

zamanla uzakla� mas�na, yerini bat� etkisi a� �rl�kl� i � lere yo� unla�malar�na neden 

olmu� tur.  

  

Vedat AR (1907-        ) 

Endüstriyel tasar�mlar�nda art deco ak�m�n�n etkileri izlenmektedir. Toplu 

üretim tekniklerini ö� retmi� tir. Fakat seramik sanat�nda pek fazla faaliyet 

göstermeyip, “Film yönetmenli� i ve sahne dekoratörlü� ü yan�nda Türkiye’nin ilk 

reklam filmi yönetmeni unvan�n� kazanm�� t�r (Kals�n, A.1993:29)”. 

 

 

1950- 70'li y�llar aras�nda;  

� lk özel atölye sahibi olarak, Füreyya KORAL'� (1910–1997) görmekteyiz. 

Füreyya Koral, soyuttan gerçeküstüne uzanan ve zaman zaman yerelli� e a� �rl�k 

veren bir anlat�m çe� itlili � i içinde seramik panolar, üç boyutlu eserler, tabak, 

vazo, vb. günlük ya�amda kullan�lacak ürünler gerçekle� tirmi� tir. “Özellikle 

çinicilik konusundaki bilgisi ve yetkin i� çili � i yap�tlar�nda Do� u ve Bat� sanat�n� 

ba�ar�l� bir biçimde birle� tirilmesine olanak vermi� tir (www. kulturturizm. 

gov.tr)”. 

  

Geleneksel sanat�m�z� ça� da�  sanat içinde yorumlayarak, eserlerini figür ve 

nesne dünyas�n�n sanat boyutunda ev, insan, ku�  gibi ba� �ms�z formlar haline 

dönü� türerek, resimsel elemanlar kullanm��  ve bunlar� duvar panolar�nda, 

tabaklarda uygulam�� t�r.   

 

Sadi Diren’in (1927 -   ) yap�tlar�nda eski ve köklü Anadolu serami� inin 

özellikleri görülür. Bu kültürle eserler üreten sanatç�n�n, heykellerinde, 

figürlerinde ve iki boyutlu yüzey uygulamalar�nda Anadolu kültürünün özellikleri 

izlenmektedir. Serami� in plastik ve dekoratif özeliklerini yap�tlar�nda çok iyi 

de� erlendirmi� tir. Bir dönem eserlerinde, biçimlerde sadelik, yüzeylerde süsleme  
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ön planda iken, takip eden dönemde ise seramikte ilk duvar resimlerini 

görmekteyiz. Serbest yüzeysel çal�� malar�nda renkçi olmas�na kar� �l�k, 

endüstriyel çal��malar�nda dokusal anlat�m ve panolar�nda renk ikinci planda 

kalmaktad�r. Çömlekçi tornas�nda � ekillendirdi� i formlarla olu� turdu� u çal��malar 

sanatç�n�n özelli� idir.  

  

Terra-cota figüratif formlar� ile tan�nan, Nasip �YEM (1921-      ),  Anadolu 

kad�n�, çocuk ba�  ve figürlerinde malzemeyi en sade � ekli ile kullan�lm�� t�r. �nsan 

sorunlar�n�, ya� ama kavgas�n� ele alan konular� i� lemi� tir. S�r ve renk yok denecek 

ölçüde az yer verdi� i elle � ekillendirmeyi, çal��malar�nda anlat�m tekni� i olarak 

uygulam�� t�r.  

  

Eserlerinde, birbirine sar�lm��  figürleri ile sevgi ve ba� l�l�k gibi evrensel 

temalar� ele alan sanatç�lar�m�z Ayfer (1931-   )-Sabit KARAMAN� (1916–1993), 

yüzey üzerine dekoratif unsurlar� tutturmay� amaçlad�klar� i� lerle bu alana ilginin 

artmas�n� sa� lamaktad�r.  

 

Seramik formunun özgür bölümleme anlay�� �n� yans�tan bir düzeyde 

çal��malar yapan Müfide ÇALIK (1934-   ), herhangi bir öncül modele ba� l� 

olmaks�z�n yap�t üretmektedir. Folklorik de� erlerden, resimsel de� erlere kadar, 

seramik olgusuna kat�lmas� amaçlanan ö� eler üzerinde biçim ve teknik çal��malar� 

yapan Seniye FENMEN (1918-       ) soyut biçim � emalar�n�, çe� itlemeci bir 

anlay��  paralelinde geli� tirmektedir.  

  

1970- 80'li y�llarda seramik sanat�nda daha olgun eserler meydana 

gelmektedir. 

  

Küresel formlar üzerinde, kitle ve yüzey ba� lant�lar�n� çözümlemeye 

yönelik seramik çal��malar�yla ön plana ç�kan Melike K. ABASIYANI(1930-   ), 

sanatsal üretimini, daha sonra iki cam aras�nda yerle� tirdi� i yans�malar, biçimler 

ve denizkestanesi çizimleriyle resim sanat�n� da kapsamaya ba� lam�� t�r. Tüm  



 

 

17 
 

bunlarda do� an�n esinlendirici etkilerini ön planda tutmakta, temel formlardan 

yeni seçenekler olu� turma yönünde yararlanmaktad�r ( Özsezgin, K. 1994:10). 

   

“Soyut insan figürleri, güvercin desenli duvar panolar�, geometrik ve 

strüktürel heykelleri yüksek dereceli çamurla ustal�kla kullanm��  olan Hamiye 

ÇOLAKO� LU (1933-    ), co� ku ve sevgisini payla� �m� onu ça� da�  seramik 

sanat�m�zda farkl� bir yere ta� �m�� t�r” (Çobanl�, Z. 2003:36). Serami� in yumu� ak 

ve plastik olu�undan faydalanarak malzemeye yeni boyutlar katmas�, 

kültürümüzün bize sundu� u avantajlardan faydalanmas�, sanatç�ya ayr� bir ki� ilik 

kazand�rm�� t�r. 

 

Duvar tabaklar� ve soyut heykelleri ile Ünal C�M�T  (1934–1993) , kendine 

özgü çok renkli ve toplanmal� s�r çal��malar� ile gözlemlenmektedir. Sanatç� 

çal��malar�nda, mum �� �klar�yla, topraklarla de� i� ik görüntüler elde etmekte ve 

Anadolu topraklar�ndan etkilenip günümüze göndermeler yapmaktad�r. 

 

Üç boyutlu i� lerinde Selçuklu sanat�n�n sa� lam biçim anlay�� �n�n etkisi 

görülen Atilla GALATALI'da (1936 -1994)  ise, dengeli sade anlat�m tarz�,  soyut 

biçim anlay�� � ile dikkat çeker. Serami� e yüzey ve formlar üzerine uygulad�� �, 

hareket ve dalgalanmalar ile bir anlam ve biçim özelli� i kazand�rm�� t�r. Sürekli 

olarak savundu� u yerellik olgusu ve ili� kileri “Mekan – Zaman” ba� lam�nda 

kendili� inden geli� en ve evrensel niteli� i arayan bir geli� me süreci olmu� tur. 

Tarihsel eski ve ça� da�  yeni verilerin bütünle� mesinden do� an üslup, özgünlük 

olarak sanatç�y� uluslararas� ortamda ön planda tutmu� tur. Sanatç�, serami� i klasik 

seramik, endüstriyel ve soyut seramik sanat� olarak üç'e ay�rm�� t�r.  

 

“Cande� er FURTUN (1936-   ), seramiklerinde bedensel kitle olu� umlar�n�, 

malzemenin rölyef etkileriyle yans�t�c� bir yöntem olarak 

uygulamaktad�r”(Özsezgin, K.1994:156). Bu çal�� malar�nda, insan figürünü 

seramik plakalar üzerinde soyutlayarak pozitif ve negatif ili � kiler olu� turmu� tur.  
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Seramik üzerinde yo� unla�an çal��malar�nda, ortak bir formun de� i� ken etkilerini 

ara� t�r�c� bir yöntem izleyen sanatç� � lgi ADALAN (1936-    ), çal��malar�nda 

ayr�ca, siyah beyaz s�rlar ve alt�n yald�zlar kullanarak formlar�n� ortaya 

ç�karmaktad�r.  

  

Modüler bir süsleme üzerinde olu� turdu� u seramik formlar�nda temel 

küresel biçimlerin grup halinde olu� turan Filiz Özgüven GALATALI (1938-   ), 

de� i� ik � ekillendirme biçimlerini birle� tirerek soyut çal�� malar ve an�tsal 

heykeller gerçekle� tirmi� tir. Kilin plastikli � inin kavranmas�ndan yana olan 

sanatç�, onun do� as�na uyularak yap�lan çal�� malar�n sonunda esteti� e ula�aca� �n� 

savunur.  

 

Serbest formlar çerçevesinde, duvar panosu ve seramik obje olarak 

sürdürdü� ü çal��malar�nda sanatç� Bingül BA� ARIR (1938-    ), kendi tarz�n� 

yenliklere ve pi� irim tekni� inden kaynaklanan de� i� imlere aç�k tutmakta, ça� da�  

özgün biçim aray�� lar� do� rultusunda yeni deneyimlere yönelmektedir (Özsezgin, 

K.1994:70). Sanatç�n�n at�klar dahil yeni malzemeler ve de� i� ik tekniklerle 

yapt�� � denemeleri, Anadolu`da geli� en ve Hititlere dek uzanan biçemleri, 

yap�tlar�nda görmek mümkündür. 

 

Çal��malar�nda, yüzey doku ara� t�rmalar�na yer vererek bunu bir soyut 

anlat�m dili kullanan Tülin AYTA’n�n (1939-   ), göz al�c� renklendirme yollar�na 

ba� vurmadan, biçimsel hareketin seramik obje dü�üncesiyle harmanland�� � pano 

ve üç boyutlu çal��malar� bulunmaktad�r.   

 

Duvar panolar�nda süslemeci ve renkçi bir çal��ma gösteren sanatç�, Jale 

YILMABA � AR (1939 -     ) mimari yap�larda, yo� un bir � ekilde pano 

uygulamalar�na sahiptir.  Sanatç�, teknik görünü�üyle birlikte olu� turdu� u, 

eserlerinde içerdi� i sanat de� eri aç�s�ndan güçlü hayal gücünü, bir çocuk gözünün 

samimili� ini korumaktad�r.  Doku sanatç� için önemli bir yer tutar. Özellikle 

horoz figürleri ve yöresel soyut bezeme motifleri ön plana ç�kmaktad�r.  
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Heykele dönük seramikleriyle dikkati çeken yap�tlara sahip sanatç� Erdinç 

BAKLA (1939 -    ) ise, konu olarak genelde “insan”� i� lemi� tir. Yapt�� � üç 

boyutlu insan büstlerini hiç bir sanat kural�na ba� l� kalmadan, içgüdüsel 

duygularla ifade etmektedir. 

 

Biçimlendirme davran�� lar� ve oranlar bak�m�ndan “form” ve i� lev 

kavramlar�n� Ça� da�  nitelikli ve özgün formlarda olu� turma konusundaki 

çabalar�yla, Güngör GÜNER (1941 -   ) çömlekçilikten ça� da�  biçim anlay�� �na 

yönelen bilinçli e� imleriyle üretti� i çal�� malar izlemektedir.  

  

Soyut, ifadeci bir anlat�m izleyen sanatç� Beril ANILANMERT (1942 -   ), 

seramikte bütün ve parça ili� kilerinden yola ç�karak, bu ili� kilerin kar� �tl�klarla 

olu�an, dengeli dinamik anlat�mla geleneksel i� levselli� i d�� �nda, estetik de� erlere 

verdi� i önceli� i tüm eserlerinde görülmektedir. “Çal��malar�nda doku, çizgi, leke 

gibi biçim ö� elerinin etkisinde z�tl�klarla olu� an dengeli bir dinamizm 

izlenmektedir (Çobanl�, Z. 2003:38)”. 

 

Seramiklerinde soyut formlar�n düz ve hareketli yüzey kar� �tl�klar�na 

yönelik bir çal�� ma biçimi uygulayan Sevim Ç�ZER (1951-     ) , Sanat�, insan�n 

kendine sayg� duymas�n� sa� layan bir araç olarak tan�mlamaktad�r. Sanatç� 

üretebildi� i ölçüde kendisine olan sayg�s�n�n artt�� �n� ifade etmektedir 

(www.festivalmetu.edu.tr).  

 

Yal�n formlardan olu�an seramik çal��malar�yla Saadettin AYGÜN (1954- ), 

biçimin soyut olu� um düzeni içinde, sade formlar�n� ba� l�ca de� er olarak 

benimsemekte, yüzeyin düz ve parçalanm��  bölümleri aras�ndaki z�tl�klarla ritim 

aray�� lar�n� temel almaktad�r.    

 

Kulland�� � topra� �n, i� levsel ve sanatsal çal��malara uyumu nedeniyle, 

Zehra ÇOBANLI'n�n (1958-     ) seramik çal��malar�n� iki bölümde 

inceleyebiliriz; üç boyutlu form ara� t�rmalar� ve i� levsel seramik tabaklar.  
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Çal��malar�nda genellikle � amotlu beyaz çamur ve beyaz stoneware çamur 

kullanan sanatç�, yüksek pi� irim (gre) tekni� i uygulamakta, mavi, ye� il, sar� 

kar�� �m� astarlarla saydam s�r� tercih etmektedir. Tabak ve çanak gibi yüzey 

çal��malar�nda, geometrik desenli bir dekor egemendir. Çal�� malar�nda Raku 

tekni� ini kullanarak, bu Japon tekni� inin yayg�nla�mas�na öncülük yapm�� t�r. 
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BÖLÜM 2 

RÖLYEF YÜZEY ÜZER � NDEK�  UYGULAMALAR VE 

TEKN � KLER 

 

2.1. Dekoratif Bezeme ve Geli� im Süreci 

“Dekoratif sözcü� ü yaz�l� kaynaklarda ilk defa 1791 tarihinde 

görülmektedir. K�sa süre içinde geli�en terim 19. yüzy�lda Jesiah Wedgewood ‘un 

Etrüsk tipi kaplar, bütün küçük sanatlar�n makine ile yap�lan tüm ürünlerini ifade 

edecek anlama gelmi� tir. Giderek dekorasyon ifadesi yerini alm�� ,  akla düz bir 

yüzey üzerine yap�lan artistik bezeme (cilâ) gelir olmu� tur (www.akmb.gov.tr)”.  

 

“Bezeme, en genel anlamda, bir biçimin yüzeyinde düz ya da rölyef, boyal� 

ya da boyas�z birtak�m motiflerle olu� turulan düzenleme (Eczac�ba� �, � . 

1997:236)”, olarak tan�mlanabilir.  Kendini, çevresini ve kulland�� � e� yay� göze 

ho�  gelecek biçimde süslemek insan�n do� al tutkusudur. Sanat�n tarihi geçmi� ine 

bak�ld�� �nda dekor, herkes taraf�ndan alg�lanabilecek � ekilde imajlar yaratmak ve 

hikâyeler anlatmak için kullan�lm�� t�r. Dekoratif Bezeme sanat� insanl�k tarihi ile 

ba� lar. Bu tutkuyu gelmi�  geçmi�  uygarl�klar aras�nda en iyi uygulayan 

toplumlardan biri de Türklerdir. 

  

Yüzy�llar boyunca Türk ulusu, süsledi� i her � eyi kendi zevk ve anlay�� �na 

uygun bir � ekilde sab�rla i� lemi� , ona öz benli� inden, gelene� inden izler katarak 

kendine özgü bir üslup yaratm�� t�r.  

 

Somut i� levlerden çok bezemeci yönü a� �r basan her türden ö� enin niteli� i 

ile “bir yüzeyi estetik aç�dan daha etkileyici k�lmak amac�yla üzerinde yap�lan her 

türlü çal�� ma” (Sözen, M. ,Tanyeli, U.1992:223), süsleme kavram� olarak 

kar� �m�za ç�kar, fakat mimari ürün üzerine yap�lacak uygulamalarda ancak 

bezemeden söz edilebilir.  
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“ �nsano� lu ilkel dönemde, bir çana� � ya da seramik e� yay� süslerken, kendi 

dü� üncesi tinsel inan�� lar� do� rultusunda önce bir süs yaratm�� , onu kulland�� � 

e� yaya aktarm�� t�r (Arslan, N.1987:7)”. �nsan en erken ça� lardan günümüze kadar 

ya�ad�� � süreçle çevresine görsel aç�dan katk�da bulunmu� tur. Belirli bir i� lev ve 

amaç için olu� turulmu�  herhangi bir biçimi göze ho�  gelecek biçimde 

� ekillendirmi�  ya da çe� itli eklemelerle bezemi� tir. Bu olgu insanl�k tarihi ile 

ba� lar. �nsan kendini, kulland�� � e� yay�, en dar anlam�yla konut mekân�n�, geni�  

bir anlamla ifade edilirse kent mekân�n� bezer. Dekoratif anlamda bezeme 

yapman�n amac� çevreyi güzelle� tirmektir. “Bezemede kullan�lan en yayg�n 

motifler bitkisel, figüratif (insan, hayvan) geometrik (yap�sal, do� al…) 

motifleridir”( Arslan, N.1987:7). 

  

Bezeme motiflerinin kültürel farkl�l�klar göstererek biçim ve içerik olarak 

toplumlar aras� farkl�la�may� ortaya koydu� u bir gerçektir.  

 

Bütün kültürler ve uygarl�klar, hangi zaman ve � artlarda olursa olsunlar, en 

az derecede bile olsa, çevrelerini bezeyerek de� i� tirme iste� ini duymu� lard�r. 

Gerek günlük konu� mada gerekse sanat tarihi yaz�lar�nda “süsleme” sözü tek bir 

gerçe� i anlat�r; “Bir obje veya yüzeye, onu güzel ve anlaml� k�lan çe� itli 

unsurlar�n uygulanmas� bazen güzel, bazen de anlaml� buldu� umuz süsleme, 

e� yaya uygulanan zenginle� tirici bir ektir (Ersoy, Z. 2005:92)”. Süsleme, seramik 

yüzey üzerine uyguland�� �nda onu zenginle� tirerek ilk durumuna göre farkl� bir 

tarz ve anlam kazand�r�r.  

 

Bilindi � i gibi süsleme sanatlar�, milletlerin kültür ve sanat anlay�� �n� 

gösteren faktörlerin ba� �nda yer almaktad�r. Bu nedenle de süslemenin ana unsuru 

olan motiflerin, büyük bir önem ta� �d�� � ve bezeme sanat�n�n temelini te� kil etti� i 

görülür.  
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�� levsel olarak kullan�lan süs elemanlar�n�n d�� �nda, her türlü süsleme ve bu 

amaçla yap�lan geometrik � ekiller ya da semboller de süsleme sanatlar� bünyesine 

girmektedir. Bazen bu anlamda, toplum için ortak bir ifadeyi ta� �yan sembol ya da 

sembolik motif, özgün anlam�n� kaybederek sadece süsleme eleman� olarak 

kullan�lmaktad�r.  

  

Sanat alan�nda genel olarak toplumlar�n özelli� ini gösteren süsleme 

biçimleri, genel bir etkile� imle ba� lang�c�ndan günümüze yay�larak, oldukça geni�  

bir alanda görülmektedir. Böylece bütün toplumlar� da içine alacak kadar 

bütünlük göstermektedir.   

 

Motifler, ço� u kez topluluklar�n gelenek ve göreneklerini yans�tan, onlar�n 

zevk, görü�  ve inançlar�n�n ifadesi olarak, bu kavramlar içinde geli� ip, 

üslupla� m�� , o milletlerin sanat simgesi ve temsilcisi olmu� tur.  

  

Çe� itli yaz�larda süsleme duygusunun psikolojik kaynakl� oldu� u 

belirtilmektedir. “Herbert Read'a göre; insanda “horror vacul” denen bir duygu, bu 

duygu baz� vah� i �rklarda ve uygarl�� �n alçalma devirlerinde çok kuvvetlidir. Bu 

duygunun sökülüp at�lmas� belki de olanaks�zd�r (Sürür, A.1982:8)”. 

 
“As�rlar boyu çok geni�  bir alana yay�lm��  olan Türk boylar�n�n, uzun y�llar 

çok farkl� inanç ve sanat anlay�� �na sahip olan toplum ve medeniyetlerle yapm��  

oldu� u çe� itli sanat ili� kileri nedeniyle, bugün çok zengin bir kültür hazinesine 

sahip bulunmaktay�z” (www.turkislamsanatlari.org).  

 

2.2. Dekoratif Bezeme Örnekleri 

Seramik ürünlerde biçimin d��  çizgileri hacmi ve alan� belirler. Bu yüzeyler 

üzerinde resimler biçimin s�n�rlar� içinde de� er bulur. Bir ba� ka deyi� le seramik 

yüzeylerdeki resmi, tuval, ka� �t ve duvar resimlerinden ay�rtan bir özellik, 

yüzeylerin düz oldu� u kadar hareketli ve hacimli olmas�d�r. 



 

 

24 
 

Seramik yüzeylerin kendine has dokusu, parlakl�� � ya da matl�� �, saydaml�� � 

ve örtücülü� ü ise, bir ba� ka görsel özelli� idir. 

  

Seramik kaplama yüzeylerinde, kullan�m e� yalar�n�n ve artistik form 

yüzeylerindeki konular, bitkisel motifler, yaz� süslemeleri,  idoller, ku� , (hayvan 

figürleri) insan figürleri, organik, geometrik ve sembolik motifler, soyut 

kavramlar, ve ya�amsal mekanlar, uygarl�klara ait motifler (Selçuklu, Hitit, 

Urartu, v.b.), çini desenlerinin rölyef yüzeye uyarlanmas� sonucu ortaya ç�kan 

biçimler gibi zengin çe� itlilik göze çarpmaktad�r. 

 

2.3. Yüzey Üzerindeki Seramik Pano Uygulamalar�, Geli� imi ve 

Uygulama Teknikleri 

Seramik yüzey üzerindeki geli� melerin ba� lang�c� olarak uzak do� u kökenli 

seramik üzerindeki özgün bezemelerin farkl� bir anlay��  kazanarak ça� �m�za kadar 

gelebilmesi olarak kabul edebiliriz.   

 

Mimari panolarda i� lenecek proje veya konu, mekana uygun özellikler 

ta� �malarla birlikte ele al�nmal�d�r.  

  

Mimari panolar, iç ve d��  mekanda yer alan duvarlarda kullan�labilir. 

Bununla birlikte mimari panolar için yer seçimi yap�l�rken, mekan özelliklerinin 

detayl� olarak analiz edilmesi gereklidir. Mekan�n genel kullan�m amac�, mimari 

fonksiyon temas�ndaki önemi, mekan�n ve panonun uygulanaca� � yüzeyin do� al 

veya yapay �� �kland�r�lma seviyesi, binan�n ve duvar yüzeyinin malzeme 

özellikleri, çevresel renk özellikleri, göz önünde tutulmas� gereken ve pano 

tasar�m�n� do� rudan etkileyecek kriterler olarak de� erlendirilebilir.  

 
Esteti� in mimari pano, vitray veya cam olarak, mekâna sivil ve resmi 

mimariye   ta� �nmas�   ba� l�   ba� �na   bir  kent  bilincinin  ve  uygarl�k  anlay�� �n�n  
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sonucudur. Bu panolar, ki� ili � i ön plana alan, ama mekân� da hesaba katan birer 

unsurdur. 

 

Seramik panolar, 70’li 80’li y�llarda popülerdi. Bu popülerlik kentle� menin 

ve mimari yap� anlay�� �n�n h�zla geli�me gösterdi� i, giderek Türkiye’nin görece 

zenginle� mesini artt�rd�� � döneme denk gelmektedir. Bu dönemde, insanlar�n 

ya�ad�klar� mekânlar� kullan�c�lar taraf�ndan, sanat�n bu görsel tasar�m boyutuyla 

da de� erlendirmek istemekteydiler. 

 

Özgün sanat ürünlerinde, bütünü olu� turacak birimlerin biçim ve boyutlar�, 

önceden belirlenmi�  kat� kurallara ba� l� de� il, sanatç�n�n veya sanat ürünü 

isteyenin istekleri do� rultusunda sanatç�n�n seçimine ba� l�d�r.  

 

Sanatç�, tasar�m�n� gerçekle� tirmek için ayn� biçim ve boyuttaki birimler 

üreterek, geometrik bir bölümleme yöntemi izleyebilece� i gibi, tasar�m gerektiren 

çal��malarda birbirinden farkl� biçim ve boyutlarda birimler de üretebilmektedir. 

Daha organik olan bu tür bölümlemede, derzli parçalar�n kesin çizgilerle görsel 

bir anlat�m kazanmalar� önlenebilmektedir.  

 

Seramik duvar panolar�, iç ve d��  mekân düzenlemelerinde uyguland�klar� 

yerin özelliklerine göre belirli etkileri olacak biçimde tasarlanmaktad�r. Seramik 

sanatç�s�n�n bilgi birikimleri do� rultusunda tasar�m� yap�larak biçimlendirilen 

kilin, renklendirilmesi ile,  uygulanan yüzey üzerinde bir ki� ilik kazand�r�lmas� 

d�� �nda, izleyiciler aç�s�ndan da psikolojik anlamda olumlu izlenimler edinmeleri 

sa� lanmaktad�r. Uygulaman�n yap�ld�� � mekan�n çevre ile bütünle� mesini ve 

uyumunu sa� layan bu pano çal��malar�,  serami� e verilmesi gereken de� eri 

artt�r�c� etkenlerdendir.   

 

Seramik duvar panolar�n�n mimarideki yerinin henüz yeterince 

anla� �lmamas�, bu anlay�� �n yerle� mesi için seramik sanatç�lar�n� yo� un bir çabaya  
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yöneltmektedir. Son zamanlarda yap�lan çal�� malar, bu anlay�� � a� �lama yolunda 

yap�lan olumlu ad�mlar olarak görülebilir. 

 

Anadolu Türk seramik sanat� tarihine bak�ld�� �nda, camiden saraya kadar 

her türlü yap�n�n yüzeylerinin çinilerle kapland�� �, ayr�ca bu sanat dal�n�n korunup 

te� vik edildi� i görülmektedir. Zamanla serami� e duyulan ilginin azalmas�, 

ustalar�n edindi� i deneyimlerin s�rlar�n� aç�klamamas�, kendilerinden sonra 

gelenlerin zorluklarla kar� �la�mas�na neden olmu� tur. Kaynak ve malzeme 

eksikli� ine ra� men, Cumhuriyet sonras� bu alanda üst düzey çal��malar ortaya 

ç�km�� t�r. Türk serami� inin, dünya seramikleriyle  yar�� abilmesi, bu azim ve 

iste� in neticesinde olgunla� m�� t�r. 

 

Seramik duvar panolar�n�n olu� um a� amas�ndaki belli ba� l� teknik 

uygulamalar � unlard�r: 

 

1. Artistik (Serbest) Kesimli Panolar 

2. Standart Düz Kesimli Panolar 

3. Ajur Tekni� iyle yap�lan Pano Uygulamalar� 

4. Çok Parçal� ve Mozaik Panolar   
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2.3.1. Artistik (Serbest) Kesimli Panolar 

Tasarlanan panonun uygulama tekni� i, mekanla olan uyumu göz önüne 

al�narak yap�lmal�d�r. �ç ve d��  mekanda estetik kayg�lar� ve i� levselli� in birlikte 

dü� ünülmesi gerekmektedir. �� levsellik panonun yap�ld�� � alanda anlam 

kazanmaktad�r. (çe�me, � ömine düzenlemesi v.b.) 

 

�ç ve d��  mekanda kullan�lacak malzemenin olumlu iklim �artlar�nda d��  

mekana uygunlu� u, iç mekanda ise uygun yer seçimi,  çal��man�n kullan�m 

süresini etkileyen unsurlardand�r. 

 

 

Seramik duvar 
panolar�n�n 

üretim 
yöntemleri 

 
Artistik (Serbest) 
kesimli panolar 

 
Standart düz 
kesim panolar 

 
Ajur tekni � i 

panolar 

 
Çok parçal� 

panolar 

 
Mozaik panolar 
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Kompozisyonun haz�rlanarak, çamur pano yüzeyine aktar�lma i� inin 

sonucunda belli bir k�vama gelen çamur yüzeyindeki dekorlar, belli bir düzen 

dahilinde tasar�ma uygun olarak i� lenmi� tir. Olu� turulan bu panonun 

bütünlü� ünün bozulmamas�na büyük özen gösterilmesi gerekmektedir. Sivri uçlu 

b�çaklar yard�m�yla motiflerin kenarlar�ndan kesilerek birbirlerinden ayr�lmas� 

sa� lan�r. Kesim a�amas�nda parçalar�n boyutlar� da kuruma ve pi� irim a� amas�nda 

önemli oldu� undan fazla büyük parça olu� turmamal�d�r. Belli bir sertli� e 

gelinceye kadar yerlerinden oynat�lmayan parçalar�n arka taraflar� oyularak 

bo� alt�lmal� ve numaraland�r�lmal�d�r. Uygun � artlarda kurutulan parçalar seramik 

pi� irim süreçlerinden geçirilerek pano uygulama yüzeyine monte edilir. 

  

2.3.2. Standart Düz Kesim Pano Uygulamalar� 

Yüzeyleri geni�  olan mekanlarda genellikle standart kesimli panolar 

uygulanmaktad�r. Standart kesimden; pano yüzeyinin düz ve birbirine e� it 

dilimlere bölünerek olu� turulmas� kastedilmi� tir. Bu panolar elle 

� ekillendirilebilece� i gibi seri üretim olmas� için kal�p yöntemi kullan�larak da 

üretilebilir. Panoyu olu� turan bu parçalar�n boyutlar� büyük olmamal�d�r. 

Parçalar�n büyük boyutlarda olmas� kurama ve pi� irim a�amas�nda deforme 

olmas�na neden olabilir. Belirli bir sertli� e ula� t�ktan sonra kesim i� lemi 

yap�lmal�d�r. 

 

Artistik kesime göre daha rahat ve kolay yap�lan bir tekniktir. Bozulan 

parçalar�n yerine, tekrar yap�lmas� veya uygun motifli yeni bir parça olu� turulmas� 

aç�s�ndan tercih edilmektedir. Bu uygulama yönteminde farkl� motif tekrarlar�yla 

do� abilecek monotonlu� u ortadan kald�rmak mümkündür.  

 

2.3.3. Ajur Tekni� iyle Yap�lan Pano Uygulamalar� 

“Delikli motifler i � leme suretiyle yap�lan ajur, 18.y.y. boyunca yap�lm��  

seramiklerin pek ço� unda kullan�lm��  kafes gibi oymal�   (i� lemeli  –  gözenekli) 

süslemelere verilen isimdir (Ayta, T.1976:16)”. 
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Uygulamas� di� er pano çe� itlerine göre daha zordur. Üretilen panonun 

arkas�nda kalan mekan�n veya görüntünün kapanmamas� istendi� i hallerde tercih 

edilebilir (seperasyonlar, akvaryum v.b.) . 

  

Haz�rlanan tasar�ma uygun olarak kesilen kafeslerin kuruma a�amas�nda 

oldukça dikkatli olunmal�d�r. Kesilen parçalar�n kenarlar�nda olu�abilecek 

çatlaklar, onar�lmas� mümkün olmayan hatalar�n olu� mas�na neden olabilir. 

Mekanla olan uygunlu� u göz önüne al�nd�� �nda, bu teknikle farkl� de� erler 

ta� �yan çal��malar üretilebilir. 

 

2.3.4. Çok Parçal� ve Çini Mozaik Panolar    

Günümüzde en çok kullan�lan tekniklerdendir. Seramik malzeme az 

kullan�larak, geni�  mekanlar� dekore etme imkan�n� sa� lanabilir. Bu teknikle 

yuvarlak panolar, kareler veya de� i� ik � ekillerde parçalar�n, uygulama alan�na 

montaj� yap�labilir. Büyüklü küçüklü panolar yap�larak geni�  alanlar�n 

kaplanmas�nda kolayl�k sa� lan�r, böylece büyük yüzeyler de de� erlenmi�  olur. 

Pano uygulama a�amas�nda olu�abilecek olumsuzluklar; çatlama, k�r�lma, pi� irim 

sonras� meydana gelebilen olumsuzluklar bu yöntemle asgari düzeye 

indirgenebilir. 

  

Çini mozaik panolar ise tarihi geçmi� imizde, eskiden beri uygulanan bir 

tekniktir. Özellikle 13.y.y. Anadolu Selçuklu mimarisinde yayg�n olarak 

görülmektedir. Bu dönemde, d�� ta kalan k�sm� s�rlanm��  dört kö�e tu� lalar�n farkl� 

renklerle renklendirilerek bir düzen dahilinde yüzeye monte edilmesi, ayn� 

zamanda de� i� ik renklerde haz�rlanan plakalardan kesilen çini mozaiklerle ise, 

istenildi� i gibi olu� turulan motifler de yap�labilmektedir.(Bkz.res.6)   

 

15.y.y. sonuna kadar devam eden bu uygulamalardan sonra nak�� l�, dört 

veya alt� kö� eli çini kaplama ve di� er tekniklerle kullan�lm�� t�r. Mozaik 

tekni� inde üç ayr� yöntem uygulan�rd�. Kakma tekni� inde, de� i� ik renkte ayr� çini  



 

 

30 
 

levhalardan kesilen parçalar, araya getirilerek alç�l� yüzeye uygulanm�� t�r. Kaz�ma 

veya sahte mozaik tekni� inde ise tek renkli çinilerin zemini bezeme veya yaz�ya 

göre kaz�larak çini bir kabartma olu� turulmu� tur. 
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BÖLÜM 3 

RÖLYEFL �  YÜZEY UYGULAMA ÖRNEKLER � N�N 

� NCELENMES�  

 

Cumhuriyet sonras� büyük geli� im gösteren Türk seramik sanat�ndaki, farkl� 

teknik ve � ekillendirme yöntemlerinin olu� umu, bu alanda çal�� mak isteyen 

sanatç�lara da yol gösterici olmu� tur. 

 

Rölyefli yüzey üzerinde uygulamalar� bulunan seramik sanatç�lar�, di� er 

yöntem ve tekniklerle çal�� an sanatç�lardan farkl�l�klar göstermektedir. 

Rölyeflerin yüzey üzerinde de� erlendirilmesiyle,  mekanla bütünle� mesi ve kal�c� 

olmas� büyük önem ta� �maktad�r. 

 

Gerçekle� tirilmi �  olan örnekler incelendi� inde; sanatç�lar�n çal�� malar�nda 

sipari� le ald�� � bir i�  veya sergi için haz�rlad�� � panolar�ndaki rölyef yüzeylerde, 

konu seçimlerinde yine kendi ki� isel yorum ve tarz�ndan ödün vermedi� ini 

görmekteyiz.  

  

Çal��mas� yap�lan panonun büyüklü� ü, � ekli, uygulanan yöntem, kullan�lan 

renkler, çevre – mekan - insan ili� kisi kapsam�nda de� erlendirilmelidir.   

 

Res. 12: �smail Hakk� 

OYGAR 

Tarih:  1963 

“Seramik’te 

�mkanlar” 

Sergisi’nden.Yap�lan 

bu çal�� mada, tema 

                                                                                                olarak i� lenen  
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denizk�z� figürünün s�n�rlar�, çizgisel hareketlerle s�n�rlar� olu� turulmu� tur. 

Rölyefli yüzey üzerindeki taramalarla olu� turulan pano, yal�n bir anlay�� la 

i� lenmi� tir.  

 

Res. 13: �smail Hakk� OYGAR 

Tarih:  1963 

“Seramik’te �mkanlar” sergisi’nden. 

Seramik formlar�n olu�umuyla ortaya 

ç�kan çal��malardan OYGAR’�n 

yapm��  oldu� u bu çal��mada, form 

yüzeyindeki rölyeflerin farkl� k�vr�m 

ve hareketlili� i sanatç�n�n bat� 

anlay�� �yla tasarlad�� � dekoratif 

süsleme örneklerini  görmekteyiz. 

 

 

 

 

Res. 14: �smail Hakk� OYGAR 

Tarih:  1963 

“Seramikte imkanlar” sergisinden 

Artistik kesimli seramik pano 

yüzeyine olu� turulan � ekillerin 

s�n�rlar�, fitil yöntemiyle belirlenmi� ,    

sade bir doku anlay�� � hâkimdir. 
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Res. 15: Füreya KORAL 

           Seramik Pano. 

Bulundu� u Yer:  Divan 

Pastanesi.   �stanbul.  

   Boyutlar: 750x200cm   

     Tarih: 1968 

Artistik kesimli pano 

uygulamas�nda sanatç�, ku� lar 

ve bulutlarla olu� turdu� u 

kompozisyonda, organik  

biçimlerin tekrar�, noktasal ve lekesel de� erlerle figürlerin hareketlili� ini, pano 

bütünlü� ünde de� erlendirmektedir.  

 

Res. 16: Sadi D�REN 

       Boyutlar: 100x100 cm 

Rölyefli pano, standart 

kesimle olu� turulan bu 

çal��mada �stanbul’un tarihi 

dokusunu yans�tmaktad�r. 

� ehri çevreleyen surlar, 

deniz, gemiler ve tarihi 

yap�lar, panoyu 

tamamlamaktad�r.  
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Res.17: Ayfer  KARAMAN� 

       Çocuklar, pano 

“Topra� �n s�rlar� ve 40 y�l 

katolo� undan”   

Boyutlar:  34x72cm 

       Tarih:  1990 

Farkl�  geometrik � ekillerin kullan�ld�� � portrelerle meydana getirilen 

panoda, alttaki ve üstteki kabartmal� motiflerle bordür � eklinde çerçeve 

olu� turulmu� tur. 

Res. 18: Ayfer KARAMAN � 

Deniz Dibi, Pano 

Bulundu� u Yer:  Adana 

Sabanc� Center. 

Artistik kesimli pano 

çal��mas�nda, deniz dibindeki 

bal�klar, yosunlar di� er deniz  

ürünleri panoda yer alm�� t�r.  

Kullan�lan renklerle de denizdeki canl� ya�am� göstermektedir. Seramik 

malzemesinin verdi� i plastik de� er sayesinde, deniz dünyas�ndaki varl�klar� 

olu� turmak, k�vr�mlar� ve su alt�ndaki hareketlili� i resimsel olarak ifade etmek 

aç�s�ndan panoyu de� erlendirmek mümkündür. 
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Res. 19: Ayfer KARAMAN � 

Ku� lar ve Dansç�lar, Pano 

Boyutlar:  60x30cm 

Tarih:  1990 

Artistik kesimli pano uygulamas�na örnek 

olan bu çal�� mada, ku� lar�n ve insanlar�n dans�n�n 

yans�t�ld�� � k�vr�ml� ve yumu� ak hatlara sahip 

rölyefli yüzeyi görmekteyiz. Panonun üstünde ve 

alt�ndaki geometrik bezemeler, ku� lar� ve insan 

figürlerini birle� tirici elemanlard�r. Panoyu 

olu� turan bu motifler, uyumlu bir bütünlük 

sa� lamakta, kullan�lan malzemeye estetik ve plastik 

bir olu� um katmaktad�r. Kullan�lan rengin yal�nl�� �  

da, rölyefli yüzeyin hareketlili� ini belirleyici  

etkenlerdendir.    

 

Res. 20: Jale YILMABA� AR 

“YILMABA� AR, J. Seramikleri, Yöntemleri 

kitab�ndan”  

Rölyefli pano çal�� mas�, geleneksel cumbal� 

evlerdeki bir ya�am kesitinden görünüm, konu 

olarak i� lenmi� tir. Sanatç�n�n çamur yüzeyinde 

vurgulad�� � hacimsel � ekillendirme tarz�yla 

olu� turdu� u insan figürleri bu uygulaman�n bir 

parças�d�r.  
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Res. 21: Jale YILMABA� AR 

Boyutlar:  9m² 

Bulundu� u Yer: Hürriye 

Gazetesi teras� �stanbul. 

(Detay) 

Sanatç�n�n yapm��  oldu� u 

panodaki bir göz, bunun 

etraf�ndaki figürler ve 

sanatç�n�n dekoratif süsleme 

tarz�na uygun olarak 

kulland�� � di� er dekoratif 

motif ve simgeler, 

Çal��man�n bütününü 

olu� turmaktad�r. 

  

 

 

Res. 22: Jale YILMABA� AR 

Bulundu� u Yer: Halk 

Bankas� Çok parçal� pano 

çal��mas�na örnek olu� turan, 

duvar yüzeyine tasarlanan 

çal��mada, eski kuru�  ve 

liralardan olu� an dairesel 

objeler aras�nda, sanatç�ya 

özgü figürleri ve motifleri 

görmekteyiz. Her bir obje 

üzerindeki disiplinli çal��ma 

sonucunda bir bütünü 

olu� turan parçalar�n uyumu 

görülmektedir.  
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       Res. 23: Jale YILMABA� AR 

Teknik Özellikleri:  “Mat 

parlak renkli s�rlar, Mat mavi 

zemin, mercan k�rm�z�s�, 

1040Cº � amotlu çamur.” 

(Y�lmaba�ar, J. 1980:150) 

Tarih:  1967 

Kafes tekni� iyle yap�lan 

çal��ma, akvaryum önüne 

konulmu� , bal�k � eklinde 

oyulan ajurlar uygulama 

mekan�yla bütünlük 

kazanm�� t�r.  

 

 

 

 

Res. 24: Jale YILMABA� AR 

Boyutlar:  27m² 

Bulundu� u Yer: Ankara 

Gazozu fabrikas� giri� i. 

(detay) 

 Standart düz kesimli pano 

çal��mas�, her biri farkl� renk 

ve motiflerden olu� turulmu�  

kare plakalar yan yana  

getirildi� inde sonsuz boyutta bir pano olu� turulabilir.  

 

Bir ba� ka dü� ünceyle sanatç�n�n tarz�n� her karede görmekteyiz. Yapt�� � 

çal��malar�n bir özeti gibi de� erlendirmek mümkündür. 
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Res.25:Jale 

YILMABA � AR 

        Detay Pano 

Bulundu� u Yer: 

Halk Bankas�. 

�stanbul 

Çok parçal� pano 

çal��mas�na örnek 

gösterilebilir.  �rili 

ufakl� dairesel 

objelerden meydana  

gelen,  sanatç�ya özgü figürleri ve motifleri görmekteyiz.   

 

Res.26:Jale 

YILMABA � AR 

“Detay Pano 

Standart kesimli pano 

çal��mas�, yüzey 

üzerinde dekoratif 

bezemeler sanatç�yla 

tarz�na uygun olarak 

i� lenmi�  çizgisel, 

geometrik � ekiller, bir 

bütünü olu� turan  

Unsurlar olarak görülmektedir. 

 

Resimsel ifade ta� �yan motiflerin, seramik yüzey üzerindeki olu� umunun 

sergilenmesi aç�s�ndan iyi bir örnektir. 
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Res 27: Jale YILMABA� AR 

Bulundu� u Yer: Türkiye Turing ve 

Otomobil Kurumu Binas�, � i� li/ �stanbul 

Bu seperasyon hem dekoratif bir görünüm 

sa� lamak hem de arkas�ndan bakan ki� inin 

gözleme görevini rahatça yapmas�na olanak 

vermek üzere tasarlanm��  ve uygulanm�� t�r. 

Bu panolar, yüzeyde sa� lad�klar� hareket ve 

canl�l�k bak�m�ndan artistik de� er ta� �rlar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Res.28: Atilla GALATALI 

Seramik Sergisi, Akbank Sergi 

katolo� undan, 

Boyutlar:  215x160cm 

Teknik Özellikleri:  1040C Pi� mi�  

toprak 

Tarih:  1986  

Seramik Pano yüzeyinde çamurun, 

sanatç�ya özgü olan k�vr�ml� 

hareketleri ve zeminde olu� turulan  
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doku çal�� malar�yla, rölyefi olu� turan yar�m bir dairenin sa�  alt kö� eye do� ru 

yana� �k düzeniyle meydana getirilmi� tir.  

Res. 29: Atilla GALATALI 

Seramik Sergisi, Akbank Sergi 

katolo� undan, 

Boyutlar:  20x20cm 

Teknik Özellikleri:  1040C, Pi�mi�  

toprak 

Tarih:  1967 

Pano yüzeyine çizgi ve derin 

kaz�mayla olu� turulan bal�k figürleri; 

tekne üzerindeki bal�klar, kürekleri  

ifade eden çapraz çizgilerle olu� turulan ve deniz dalgalar�, çal�� may� olu� turan 

elemanlar olarak görülmektedir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Res. 30: Atilla GALATALI 

Boyutlar:  2.50x6.50m 

Bulundu� u Yer: Azot Sanayi Genel Müdürlü� ü giri�  kat�. Ankara. 

Tarih:  1982 

Atatürk ve gençlik konulu bu rölyefli panoda olu� turulan kompozisyonda, 

malzeme olarak kullan�lan çamurla i� lenen resimsel ifade, malzemenin verdi� i 

plastik de� erler çerçevesinde panoya hareketlilik ve dinamik bir anlam 

katmaktad�r. Sa�  alt kö�ede Atatürk’ün bir sözü de kabartmal� olarak yaz�lm�� t�r. 
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Res. 31: Hamiye ÇOLAKO� LU 

Yer: Bilkent Üniversitesi 

“Evrende Bar��  Senfonisi” isimli panoda, kullan�lan ku�  figürünün kanat ve 

k�vr�ml� hatlar�, panonun geneline yay�lm�� t�r. Bu simgeler çal��maya e� it oranda 

da� �larak mekan yüzeyinde denge sa� lanm�� t�r. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Res. 32: Hamiye ÇOLAKO� LU 

Bulundu� u yer: �stanbul Üniversitesi �ktisat Fakültesi. 

 

Mozaik bir düzenleme halinde haz�rlanarak bütünlük kazanan bu pano 

çal��mas�nda uygulanan mekan olan üniversite binas�na özgü simgeler, her bir 

figürün hareketleri, ellerindeki objeler mekan - çevre-insan ili� kisi kapsam�nda 

de� erlendirilmektedir.   
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Res.33:�lgi ADALAN 

Çok parçal� seramik 

rölyef pano 

düzenlemesi. Dairesel 

ve diyagonal 

hareketlili� i dengeli 

bir da� �l�mla birlikte, 

kullanarak yüzey 

üzerindeki uygun 

motif ve renklerle 

uyum sa� lam��  olan 

bir düzenleme olarak 

görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Res. 34: Mehve�  Demiren 

Boyutlar: 80x140 cm 

Bulundu� u yer: Bodrum 

Tarih:  2001 

 

Standart kesimli pano çal�� mas�. Farkl� renk ve motiflerle olu� turulan 

bütünlükte kare plakalar�n yüzey üzerindeki dengeli da� �l�m� çok renklilikle ön 

plana ç�kmaktad�r. 
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Res. 35: Nurdan 

Süreyya Sunay 

Boyutlar: 

300x420cm 

Bulundu� u Yer: 

Telekom Binas�, 

Edirne 

Teknik Özellikleri:  

Sar� s�r, mangan oksit, 

türkuaz s�r, siyah s�r, 

bak�r oksit. 

Artistik kesimli bir pano çal�� mas�.  Organik biçimlerle, belirgin temalar�n 

i� lendi� i, hareketli plaka kesimleriyle do� al çizgilerin olu� turuldu� u bir pano 

çal��mas�. 

       

Res. 36: Serap 

AKSOY 

Boyutlar:  

390x250cm 

Bulundu� u Yer: 

Telekom Binas�, 

Edirne 

Teknik Özellikleri: 

Sar�, opak s�r, mangan 

oksit, k�rm�z� s�r. 

Tema olarak  

seçilen ayçiçe� i tarlas� ve içindeki traktör uygulamas�yla, pano bütünlü� ünü 

kaplayan iki unsur olarak görülmektedir.  

 

 

 



 

 

44 
 

BÖLÜM 4 

K��� SEL UYGULAMA ÖRNEKLER �N� N �NCELENMES�  

Anadolu, zengin bir kültürel birikime sahip oldu� umuz, tarihi bir geçmi� i 

olan bir yerle� im yeridir. Bu kültürümüzün zengin yap�s� ve de� erinin etkisinde 

olu� turulan çal��malarda kullan�lan motifler, bezemeler bu yans�may� izleyicilere 

hissettirmektedir.  

 

Tarihi birikimlerimizden etkilenerek yap�lan çal��malarda, idoller, kilim 

motifleri, dokular, çini motifleri,  figürler kullan�lan bezeme örnekleri aras�nda 

s�ralanabilir. Bu çal��malar�n sunumlar� s�ras�nda mekân içindeki yerine de önem 

verilmi� , seramik içinde yer ald�� � mekânla anlamland�r�lmaya çal�� �lm�� t�r. 

        

Res. 37  

Yap�t�n � smi: E� itim 

Görenler  

       Boyutlar:  190x140cm 

Teknik Özellikleri:  Opak s�r, 

demir oksit, bak�r oksit, 

transparan s�r 

Tarih: 2002 

Çal��ma Trakya Üniversitesi  

E� itim Fakültesi resim-i�  bölümünün iç mekân�na  uygulanm�� t�r.  

 

�nsan figürleri, yap�lan e� itim faaliyetlerini sembolle� tirmek amac�yla 

kullan�lm�� t�r. �ki daire ve üzerindeki yar�m küreler, makine di� lileri olarak 

betimlenmi�  ve çal��may� anlatmak için kullan�lm�� ,  bunlar� birbirine ba� layan 

� eritler ise; e� itime giden yollar�, ula� �lmas� gereken hedefleri ifade etmek için 

olu� turulmu� tur.  
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     Res. 38 

Yap�t�n � smi: Tepside Bal�k  

Boyutlar:  180x35cm 

Tarih:  2003 

Artistik kesimli pano denizk�z� 

görünümlüdür. Figürün tepsi içinde ta� �d�� � 

bal�kl� seramik pano kompozisyonunda, 

kenarlar� üçgen bezemelerle süslenmi� , 

denizk�z�n�n elinde tuttu� u midye, arka 

plandaki ve tepsideki spiral k�vr�mlar 

birbirlerini tamamlayan ö� eler olarak 

kullan�lm�� t�r. Panonun alt k�sm�nda 

olu� turulan deniz dalgalar�yla formun 

bütünlü� ü sa� lanmaktad�r. 

      

     Res. 39 

     Yap�t�n � smi: �dol  

                        Boyutlar:  30x50cm 

Tarih: 2003 

 

Anadolu kültürünü temsil eden 

simgelerden olan idoller, pano ortas�nda yer 

alarak iki parçay� birbirine ba� lay�c� bir 

unsur olmu� tur. Dikey bölümlerdeki, 

Anadolu’da Hitit dönemi kaynaklar�ndan 

yararlanarak yap�lan insan figürleriyle 

olu� turulmu� , rölyefli çal�� mayla kenar 

motifleri olu� turulmu� tur. Panonun iç 

kenarlar�nda üçgen bezemeler yap�lm�� t�r.   
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Res. 40 

Yap�t�n � smi: Geyikler  

      Boyutlar:  40x30cm 

 Tarih: 2003 

S�ratl� çini plakalarla bütünlü� ü 

sa� lanan geyikli kompozisyonda, 

Selçuklu döneminin saraylar�ndan 

Kubadabad Saray ‘�na ait çini 

karolardan esinlenilmi� tir. 

Alt k�s�mda mozaik sanat�n� yans�t�c� parçalar kullan�larak, geyik figürlerine 

zemin yap�lm�� t�r. Üst taraftaki dokularla pano tamamlanm�� t�r.  

      

      

     Res. 41 

     Yap�t�n � smi: Pencereden Bak��   

      Boyutlar: 35x25cm 

      Tarih:  2000 

Günlük ya� ant�lar�m�z�n bir 

parças�n� yans�tan pano çal�� mas�nda 

ya�am�n sürdü� ü bir pencere 

canland�r�lm�� t�r, perdeleri iki tarafa 

aç�lm��  odan�n, önünde duran 

saks�lar ve sürmekte olan hayat ele 

al�nm�� .  
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Res .42 

Yap�t�n � smi: Kubadabad  

      Boyutlar:  44X44cm 

Tarih:  2005 

Kare seramik pano olarak 

yap�lan çal��man�n, ortas�nda yer 

alan bo� luktan s�zan �� �� �n, mavi 

camla farkl� yans�mas� sa� lanm�� , 

panoyu olu� turan rölyefler Selçuklu 

dönemi Kubadabad Saray� 

plakalar�ndan esinlenen plakalar�n  

her birinin rölyefli olarak i� lenmesiyle olu� turulmu� tur.  

      

 

      

       

      Res. 43  

Yap�t�n � smi: � leti� im 

Boyutlar:  43X30cm 

  Tarih:  2005 

Amblemden ç�kan güne�  

�� �nlar�, bilgiyi, bilgilenmeyi  ifade 

etmektedir. � ekiller, soyutlanm��  

insan figürleri ise ö� renciler ve  

e� itimcileri olu� turmaktad�r. Alt k�s�mdaki k�vr�ml� kal�n çizgi bezemeleri formu 

tamamlamaktad�r.  

      

 

 

 

 



 

 

48 
       

Res. 44 

Yap�t�n � smi: Figürler  

       Boyutlar: 35x28cm 

       Tarih:  2000 

Dans eden ve bir masa  

etraf�nda toplanan figürlerin 

hareketleriyle, bütünlük 

kazanmas� için figür 

etraf�ndaki e� rilere ve 

spirallere yer verilmi� tir. 

Kenarlardaki üçgen rölyef 

bezemeler de panonun 

çerçevesini olu� turan 

ö� elerdendir.  

 

 

 

 

 

 

 

       Res. 45 

Yap�t�n � smi: Meyveler  

       Boyutlar: 50x36cm 

       Tarih:  2005 

Bir mekan yüzeyine 

yerle� tirilen meyveler, 

ekmekler, ayçiçekleri, v.b. 

elemanlar kullan�larak olu� an  

bir pano çal��mas�. Her bir objenin karakteristik özellikleri, uygulanan renklerle 

yans�t�lmaya çal�� �lm�� t�r.  
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SONUÇ 
 

�slam öncesinde, Selçuklu ve Osmanl� dönemlerinde, seramik sanat�ndaki 

biçim olgusu, klasik bir tutum içinde geli� im göstermi� tir. Bu tutum, Cumhuriyet 

döneminde de� i� ime u� ram�� , 1950'lerden sonra, Türk Seramik sanat�n�n 

temellerini olu� turmu� tur. 

  

Cumhuriyet sonras� geli� en seramik sanat�m�z�n öncüsü olan �smail Hakk� 

OYGAR’�n kurdu� u seramik bölümü, bugünkü ad�yla Mimar Sinan Güzel 

Sanatlar Üniversitesi'nin belki de en verimli çal��an bölümlerinden biriydi.  Hakk� 

�ZZET’in birlikte yeti� tirdi� i de� erli seramik sanatç�lar�n�n öncülü� ünde 

ilerleyen, 21.yüzy�l seramikçileri olarak, bu sanat�n Türk kültürü ve gelenekselli� i 

kar� �s�nda her dönemde artan bir de� erde, uluslararas� platformda yerini daha da 

sa� lamla� t�racakt�r. � u anda bile mevcut kaynaklar, sanat çal�� malar� ve 

faaliyetleri göz önüne al�n�rsa, ç�kan de� erli sanat eserlerinin zaten büyük bir 

kabul görme potansiyeli mevcuttur. Bu demektir ki, Türk seramik sanat�, dünya 

seramik kültürü kar� �s�nda, yeri sa� lam ve ilerlemeyi sürdürecek kapasitede bir 

potansiyele sahiptir. 

 

Seramik, sanatç�y� i� levsellik ve kavramsall�k aras�nda seçim yapmaya 

zorlayan bir malzemedir. Sanatç�n�n, seramik sanat�n�n dekoratif yönüyle birlikte, 

Selçuklu ve Osmanl� seramik sanat� gibi hem teknik hem de estetik yönüyle 

harmanlanm��  gelenekselli� i modernize eden çal��malar da sunmas� kültürler aras� 

etkileri farkl� yorumlarla sanat tüketicilerine göstermeleri aç�s�ndan önemli 

olaca� � kan�s�nday�z. Füreyya KORAL’�n bu konuyla ilgi bir yaz�s�nda, “illa ki 

gelene� imizi kopya edece� iz demiyorum. Ama ondan yararlanabiliriz diyorum. 

Bir sentez yapman�n zorunlulu� unu söylüyorum. Sentez yapabilmek için kültür 

birikimi � art” (Oral, Z.1983:26.29) Serami� in olu� mas�ndaki teknik boyut, bir 

yap�t�n olu�mas�nda ve varl�� �n� sürdürmesinde önemli bir rol oynar. Sanatç�n�n 

kendini ifade biçimini de belirler. Farkl� sanat olu� umlar�n�n aras�ndaki  
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s�n�rlamalar�n kalkt�� � günümüzde, sanatç�lar�n renk ve biçim anlay�� lar�ndan 

etkilenmesi kaç�n�lmazd�r.  

 

Seramik alan itibariyle geni�  bir uygulama alan�na sahip bir malzemedir. Bu 

malzemenin yap�lan çal�� malarda, sadece rölyef yüzeylerde yap�lan uygulama 

örnekleri ve geli� imi üzerinde olmas�, bu uygulama alanlar�n�n fazlal�� �ndan 

dolay�d�r.  

 

Seramik, kal�c� bir malzemedir. Zaman içinde, organik resim ürünleri gibi 

yok olmaz. Darbeye dayan�kl� olmasa da d��  ortamda yap�s�na ba� l� olarak do� a 

etkilerine kar� � dayan�kl�d�r. Günümüzde kal�c� malzeme tercih etmek isteyen 

sanatç�lar için uygun bir malzemedir. Malzemenin seramik olmas� sanat yap�t�nda 

sanat de� eri aç�s�ndan bir de� er kayb� olu� turmaz. Bu, yüzeyi de resim malzemesi 

olarak görüp ayn� kategoride de� erlendirmek mümkündür. Bu durumda, duvar 

yüzeyi üzerine uygulanan sanatsal seramiklerin nerede, nas�l ve hangi ko� ullarda 

kullan�laca� � bir kurala ba� l� kalmaks�z�n tamamen seçim ve be� eni ile ilgili 

olduklar� dü� ünülmektedir.  

 

Geçmi� ten günümüze kadar, seramik yüzeyler çe� itli amaçlarla 

bezenmi� lerdir. �nsan ve ya� am� geçmi�  uygarl�klarda oldu� u gibi günümüzde de 

seramik yüzey üzerindeki uygulamalar sanat�n ilgi alan�ndan ç�kmam�� t�r. 

Seramik sanat� çamura verilen � ekildir, sonra da bu � eklin anlaml� olmas� gerekir. 

�� te usta sanatç�, �eklini anlaml� düzeye getirdi� i zaman gerçekten güçlü bir eser 

vermi�  olur. Yeni bir yüzy�l�n bu ilk y�llar�nda, yeni asra damgas�n� vuracak bir 

eleman durumunu korumakta ve büyük bir geli� im süreci geçirmektedir. 

 

Türk serami� i insanl�� �n seramik gelene� ini ve gelene� i sanatla 

bütünle� tiren Osmanl� miras�n� gelece� e ta� �makta, tüm dünyan�n ortak miras� 

olan seramik gelene� ini yine dünyaya insanl�� a ve gelece� e sunmaktad�r.  
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Dönemlerinin üsluplar�n� yans�tan kaliteli örnekleri ile sanat tarihinde 

önemli bir yeri olan Anadolu Türk seramik sanat�nda, günümüz Türk seramik 

sanatç�lar�n�n da geleneklerinden ald�klar� birikimle, bugünün sanat zevkine 

uygun üstün örnekler üreten bir yaratma sürecine girmi�  olmalar�, k�vanç verici 

bir durumdur.  

 

Ça� da�  seramik konusunda, bat�ya nazaran en geç bizde ba� layan sanat 

hareketlerinin çabuk geli� mesini, her yönden zengin gelenekleri olan tarihi Türk 

seramik sanat�, yeni ku� ak sanatç�lar�m�z üzerinde olu� turdu� u etkiye 

ba� layabiliriz. 

 

Güzellik, estetik ve sanat�n efsanelerle bütünle� ti� i bu topraklar � imdi Türk 

serami� inin kaliteli ürünlerine hayat vermektedir. Bin y�llar önce seramik çanak 

ve çömleklerle ba� layan seramik gelene� i, bugün Türk seramikleri ile devam 

etmektedir. Eski uygarl�klar�n seramik olarak de� erlendirdi� i topraklar bugün 

yine seramik olarak ya�am� güzelle� tirmekte ya� am� kolayla� t�rmaktad�r. 
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