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ONSOZ

Bu calisma; Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Seramik-Cam
Sanatta Yeterlik Programi icerisinde Sanatta Yeterlik Tezi olarak hazirlanmustir.

“Teknik Dekor Yontemlerinin Ozgiin Seramik Yapitlarda Kullanimi”
baslikli bir konu saptanmis olup, arastirma bu konu ¢ercevesinde yiiriitiilmiistiir.
Gerekli tamimlar, aciklamalar ve resimler calismada yer almaktadir.

Seramik eserin estetik degerini; form, renk, doku ve ylizey dekorasyonunun
karsilikli etkilesiminden olusan bir kompleks olusturur.

Seramikler, insanoglunun teknigi ilk kullanmaya basladigi en erken dénem
lerden beri, ¢aglar boyu geliserek dekorlanmistir. Toplumlarin ve teknolojinin ge-
lismesine paralel olarak dekor yontemleri ve bu yontemlerde kullanilan aletler
gelistirilmistir.Seramik sanati gibi malzemeye dayali sanatlar endiistri devrimiyle
birlikte teknoloji caginin getirdigi tiim iiretim yontemlerinden etkilenmistir.

Interdisipliner bilim ve sanat baglaminda bunlarin diisiinme ve uygulama
alanlar1 da sanat¢inin diisiinme ve yaratma alanlarin etkileyerek teknolojiyi kul-
lanma olanaklar1 yaratmistir. Ozellikle malzemeye dayal tiim sanatlarda bu eg-
lim sanatciya onemli bir ivme saglamistir. Bu baglamda seramik sanatcilarinin
0zgiin seramik yapitlarin1 incelemek daha dogru olacaktir. Calisma bu kapsamda
ele alinmaktadir.

Bu tezi hazirlarken goriis ve Onerilerinden faydalandigim, Prof.Dr. Zerrin
Ersoy Bilir’e, Yrd.Do¢.Dr.Nurdan Arslan ve Yrd.Do¢.Dr.Devabil Kara’ya tesek-

kiirii borg bilirim. Ayrica caligmalarima, tiim siiregteki destegi nedeniyle Dz.Yrb.

Fuat Isiktan, Ilhan ve E.Goral Isiktan’a tesekkiirlerimi sunarim.

Figen Isiktan Ekim 2006
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OZET

Uygarliklarin ortaya ¢ikisiyla baglayan kil kullanimi ve seramik esya yapi-
mi, giiniimiize kadar geliserek bir endiistri ve sanat dali olmustur.

Baslangicindan bugiine degin gecen siire¢ i¢inde ise estetik ve ekonomik
amaglarin otesinde; toplumlarin duyarliligini, kiiltiirel diizeyini, dinsel inan¢ ve
davranislarini, toplum i¢i iligkilerini, kisaca giincel yasamlarini, duygu diisiince
ve beklentilerini yansitmak amaci ile seramik yiizeylerde dekor/ siisleme yontem-
leri uygulanmustir.

Endiistri devrimiyle baslayan teknolojik gelismeler, insanligin iiretimde tari-
hi boyunca kullandig tiim arac-gerec ihtiyaglarinin alanini ve boyutlarini degisi-
me ugratmistir.II.Endiistri devrimi denilen siire¢ ile de canli enerjinin yerine me-
kanik enerjinin ge¢gmesi yaninda, insan yaraticiligi, karar verme yetenegi yerine
alternetif sibernetik arayislara gidilmistir.20.yy.da sibernetik ve otomasyon(siber-
nasyon) insan beyninden ¢ok daha hizli ve ¢cok daha hassas isleyen makinalar
kurmaya olanak saglamustir. 21. Yiizyildaki gelismeler hizla siirmekte ve Nano
olarak adlandirilan teknolojik caga hizla yaklasilmaktadir.

Interdisipliner bilim ve sanat baglaminda bunlarin diisiinme ve uygulama
alanlar1 da sanat¢inin diisiinme ve yaratma alanlarin etkileyerek teknolojiyi kul-
lanma olanaklar1 yaratmstir. Ozellikle malzemeye dayali tiim sanatlarda bu egi-
lim sanatciya onemli bir ivme saglamistir. Bu baglamda seramik sanatcilarinin
0zgiin seramik yapitlarin1 incelemek daha dogru olacaktir.

Bu calisma, ¢cagimizda hizla gelisen teknoloji, bunun seramik dekor yontem-
leri lizerindeki etkisi ve sanatgilarin 6zgiin yapitlarinda kullanimi iliskisini ince-
ler.

Seramigin giinliikk kullanim esyas1 olmaktan ¢ikip, giinlimiiz ¢agdas seramik

sanatinda, bir sanat nesnesi ve ifade araci olarak yerini alabilmesi uzun bir siireg-
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tir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, endiistriyel alanda oldugu gibi sanat alanin-
da da evrimler gecirerek giiniimiize ulagmistir. Bu nedenle bu calisma, “Sanat
Kavrami ve Seramik Sanat1” baslikli bir boliimle baslar.

Insanin dogasinda bir form iiretme ve form algilama icgiidiisii bulunmakta-
dir ve her yerde bi¢cimlere dayali bir diizen olusturmaya calisir.Formlarin yiizeyi-
ne, renk, ton ve doku unsurlarinin da katilim ile, vurgulanmak istenen konu veya
hikaye resimsel veya grafiksel anlatimlarla aktarilir. Iste bu, forma ayr1 bir deger
katan dekor unsurudur. “Seramik Sanatinda Dekor Kavrami” baslikli boliimde
dekor/siis kavrami, tanimi, gerekliligi, sanatlarla iliskisi ve dekor-iislup iliskisi
incelenir. Burada dekor kavraminin seramik sanatindaki yeri iizerinde durulur.

Seramik yapitlarin iiretiminde, kullanilan yontem hi¢ kuskusuz belirleyici
ozellik tagir.Bu seramigin iistesinden gelinmesi gereken teknik boyutudur.Teknik
boyut seramik yapitin olugsmasinda ve varligini siirdiirmesinde 6nemli rol oynar-
ken sanatcinin kendini ifade bi¢imini de belirler. Son teknolojik gelismeleri iceri-
sinde barindirirken sanatgiya genis ifade olanaklari saglayan mekanik iiretime da-
yal1 baski dekorlar1 arastirmanin asal igerigini olusturur. Kapsaminda, rolyef bas-
ki, graviir baski, elek (sablon) baski, litografik baski, mono baski, foto-seramik
baski, lazer (graviir) baski ve gelistirilmekte olan yeni teknolojileri icerir.

Insanoglu varolusundan itibaren cevresini ve kullandig1 esyalari siisleme
kaygis1 nedeniyle, seramik iirlinlere daha estetik bir goriinlim kazandirmayi
amaclamis ve dekor yontemlerini gelistirerek farkli arayislara gitmistir. Daha
sonralar1 toplumlarin ve teknolojinin gelismesine paralel olarak dekor yontemleri
ve bu yontemlerde kullanilan aletler gelistirilmistir. Konu “Seramik Teknik
Dekor Yontemleri ve Tarihsel Siirecteki Yeri” baslikli bir boliimle incelenir.

“Cagdas Seramik Sanati Icinde Teknik Dekor Yontemleri Kullanimimin in-

celenmesi” bashig altinda, Cagdas seramik sanatinin olusumunda 6nemli bir do-



niim noktast olan endiistri devriminden baslayarak giiniimiiz sanatina kadarki
donem incelenir. Endiistri devrimiyle baslayan siirecte ana 6zellik olan baski de-
korlarin gelisimi ve kullaniminin incelenmesi esas alinmistir. Bu donem icerisin-
de ortaya cikan sanat akimlari, fikir ve anlayislar calisma kapsaminda ele alin-
maktadir.

Sinirlarin ortadan kalktig1 giiniimiiz sanat ortaminda, yeniye ve bilinmeye-
ne dogru yapilan tiim cesaretli ¢caligmalarla, farkli yaklagimlar ve deneysel ifade
yontemi arastirmalarinin hi¢ kuskusuz sanata onemli katkilar1 olacaktir. Sanatgi-
nin kullandig1 malzeme ve bu malzemeyi sanat eserine doniistiiriirken kullandig:
teknik ve yontemler, sanatsal bir ileti araci olarak, verilmek istenen mesajin dog-
ru iletilmesini saglar. “Ozgiin Seramik Yapitlarinda Teknik Dekor Yontemlerini
Kullanan Sanat¢ilar’bagligi altinda sanatgilarin 6zgiin yapitlari, tarihsel siirec ice-
risinde incelenir. Bu boliimde ayrica konu kapsaminda, ana teknolojik gelisme
olarak ele alinan transfer baski teknik dekor yontemi ile hazirladigim seramik
uygulamalarima yer vermekteyim. Bu calismada goriiliiyor ki, yasadig1 ¢cagin ve
toplumun oOzelliklerini kendine 06zgii yOntemlerle inceleyen ve yorumlayan
sanatci, yasadigl cagi algilayisinin yansimalariyla var olana yeni ve farkli birim-
ler ekleyerek yeni olusumlara katki saglamaktadir.

Sonug olarak seramigin anlatim dilindeki en onemli unsur teknolojidir. Bu
teknoloji bilime dayalidir ve bu anlamda siirekli degisim ve gelisim i¢indedir.
Teknolojideki gelismeler ve yenilikler, seramik sanatina yansirken biiyiik katkilar
saglamakta ve sanat¢iya genis ifade olanaklar1 yaratmaktadir. Bu anlamda sera-
mik sanatcisinin kullandig1 yontemler cok cesitlilik icerirken, seramik sanatin1 da
diger sanat dallarindan daha avantajli konuma getirir.

Cagimizda, sanatlarin farkli alanlar1 arasindaki sinirlarin giderek belirsizles-

mesi, seramik sanatinda farkli yaklagimlara neden olmaktadir. Seramik yiizeyler-

VI



de, bicimler, renkler ve sirlamalar grafik olabilmekte, kelimeleri icerebilmekte,
karmasik gorsel imajlar tastyabilmektedir. Seramigin yiizeyi ve teknik olanaklari
sanatciya genis olanaklar sunmaktadir, hi¢ kuskusuz yeni kesiflerle sunuslar sii-
recektir. Sanatcilarin, yasadigi ¢ag ve bireysel 0zelliklerinin de yansimasiyla ce-
saretli adimlarla olusturduklar1 6zgiin, yaratici, deneysel ¢alismalar1 6ncii gorevi
yapacaktir.

Artik yalmizea izleyicinin goz zevkini oksayan eser liretme yaklasimi gecer-
ligini yitirirken, izleyiciyi zorlayan, kigkirtan, diisiindiiren yapitlar tireterek, izle-
yicinin zihnindeki tabular1 yikmak esas amag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotografik goriintiiler izleyici tarafindan daha kolay algilanabildiginden ol-
dukca biiyiik bir etkiye sahiptir. Bu baglamda seramik baski teknolojisindeki ge-
lismeler ¢cagdas seramik sanatcilarina yepyeni olanaklar sunmaktadir.

Gliniimiiz sanatc¢isinin, teknik ve bilimsel gelismelerin hizla ilerlemekte ol-
dugu boyle bir cagda kendisini bilimsel ve teknolojik gelismelere kapamasi ola-
naksizdir. Artik sanatgi, caginin ona sagladig: bilimsel ve teknik yenilikleri eser-
lerinde kullanirken, ifade giiciinii giiglendirecek yeni anlatim olanaklarini olus-
turmay1 ve gelistirmeyi amaglamalidir. Teknik gelismeler bu anlamda sanat¢inin
ifadesini giiclendiren araclar konumundadir.

Iletisim bilyiik onem kazanmustir. Sanatin insanlar arasi iletisim arac1 olma
niteligi tamamen teknolojinin eline ge¢mistir. Bu durumda sanatci teknolojiyi

kendi amaclar1 dogrultusunda kullanmak ve gelistirmek gorevini iistlenmelidir.
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SUMMARY

Use of clay and manufacture of ceramic objects, which began with the rise
of civilizations, has become a branch of art and industry today, evolving through
the ages until present day.

During the period from its beginning to this day, various methods of
décor/decoration have been applied on ceramic surfaces in order to reflect the
sensitivity, cultural level, religious beliefs and behaviors, interactions in society,
in other words daily lives, feelings, thoughts and expectations of societies,
beyond aesthetic and economical concerns.

The technological developments, which began with the Industrial
Revolution, altered the area and the dimension for the need of the tools and
devices used in production during the history. With the Second Industrial
Revolution, along with the replacement of the dynamic energy with the
mechanical energy, alternative cybernetics searches have become a choice over
the human creativity and decision making capability. In the 20" century,
cybernetics and automation (cybernation) enabled to design machines which
operate far faster and more precisely than human brain. The developments are
continuing rapidly, and the technological age called Nano is soon to be
approached in the 21* century.

In the context of interdisciplinary science and art, the thinking and
application areas of these developments created some opportunities to use
technology affecting the artist’s thinking and creating areas. This tendency,
particularly in all types of the material arts, accelerated the artists in a great deal.
So, in this context, it would be more appropriate to study the original works of

ceramic artists.
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This study analyzes the relationship between the effects of rapidly
developing technology on the methods of ceramic decorations and its application
on the original works of the artists.

It has been a long process for ceramic art to find itself a place as an art
object and tool for artistic expression after having been used as a domestic use. It
has reached to this day by evolving itself both in industrial and artistic areas.
Therefore, this study begins with the part titled as “The Concept of Art and
Ceramic Art”.

There is an instinct of form production and form perception in human
nature, and this instinct tries to create a form-oriented system. The topic or the
story, which is aimed to be emphasized, is expressed with painterly and graphical
expressions on the surfaces of the forms, adding the elements of color, shade and
texture. So the decor is a distinguishing element for the form. The concept of
decor/ornament, its definition and necessity, its relationship with other arts, and
the relationship of decor/style are analyzed under the title of “The Concept of
Decor in the Ceramic Art”. Here, where the concept of decor stands in the
ceramic art is emphasized.

The methods used in the production of ceramic works are doubtlessly
determining factors. This is the technical dimension of ceramic which needs to
be handled. While the technical dimension plays a significant role in the
formation and existing of ceramic work, it also determines the way of artist’s self
expression. While it includes the state of the art developments in it, it also forms
basic content of the study along with the imprint decors, based on mechanical
production, which enables extensive ways of expression for the artist. It contains
relief printing, etching, screen printing, lithographic printing, mono-printing,
photo-ceramic printing, laser (etching) print and the new technologies which are

currently being developed.
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Since their existence human beings have aimed at giving a more aesthetic
appearance to ceramic products with the concern of decorating their environment
and the objects they used, and sought for the new by developing new decor
methods. Later on, along with the development of societies and technology, new
decor methods and tools have been developed. This subject is analyzed under the
title of “Ceramic Technical Decor Methods and Their Place in the Historical
Process”.

The period beginning with the Industrial Revolution, which has become a
turning point in the formation of ceramic art until today’s art is studied under the
title of “The Analysis of the Use of Technical Decor Methods in the
Contemporary Ceramic Art”. Here the analysis of the development and the use of
print decors, which was the main characteristic of this period is predicated on.
The art movements, which emerged in this period, are discussed within the
context of the study of thoughts and perceptions.

In today’s art medium, where the limits have disappeared, all the
courageous studies towards the new and the unknown, different approaches and
the researches for the experimental method of expression will certainly make a
significant contribution to art. The material used by the artist, and the techniques
and methods that the artist use to transform this material into a work of art,
ensure to forward the message aimed in an artistic way. The original works of the
artists in the historical process of the ceramic art are analyzed under the title of
“The Artists Who Used the Methods of Technical Decor on the Original Ceramic
Works”. I also cover my ceramic applications which I prepared with the method
of transfer printing decoration, considered as the main technological
development in the context of this subject. As it can be seen in this study, the

artist, who studies and interprets the characteristics of his age and society with



his own peculiar methods, contribute new formations to the existent by adding
new and different points with the reflections of his age’s perception.

Consequently, the most significant element for the expression language of
ceramic is technology. This technology is based on science, and it is within a
constant change and development in this context. While the developments and
innovations in technology reflect in ceramic art, they make significant
contributions to it, and offer the artists extensive ways of expression. In this
context, the methods used by the ceramic artists diversify in a great deal, and this
makes ceramic art more advantageous than the other arts.

That the borders among the various fields of arts become indefinite more
and more create different approaches in the ceramic art. On ceramic surfaces,
forms, colors and glazing can turn into graphic, contain words, and hold visual
images. The surface and technical possibilities of ceramic offer extensive
facilities to the artists, and doubtlessly will continue offering them with the new
inventions. The original, creative and experimental works formed by the artists
with courageous steps, reflected by the age and the personal features of the artists
will certainly pioneer in art.

While the approach of producing works which only catch the eye disappear,
removing taboos in viewers’ mind by producing works, which awaken the
viewers and make them think, becomes the main purpose now.

Because photographic images can be perceived by viewers more easily, they
have a pretty big influence on them. In this context, the developments in the
ceramic printing technologies offer newfangled possibilities to the contemporary
ceramic artists.

It would be impossible that today’s artists to keep a close eye on the
scientific and technological developments at an age when all these developments

advance at the double. While today’s artists use the scientific and technological
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innovations, which are offered by their age, in their works, they should aim at
creating and developing new possibilities of expression which would strengthen
their expressive force. In this sense, technical developments are the tools which
strengthen the artists’ expression.

Communication has become very important. The duty of art to be a tool of
communication among people has completely been passed into the hands of
technology. So the artist has to undertake the post of using and developing

technology in accordance with his own aims.
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GIRIS

Kilin ilk kullanim1 ve seramik esya yapimu, ilk uygarliklarin ortaya cikisiy-
la baglamig, zaman siireciyle giiniimiize kadar gelismis, bir endiistri ve sanat dali
olmustur.Kullanim nedeniyle sanatlarin en eskisi olarak, insanligin ilk buluglarin-
dan oldugu diisiiniilmektedir.

Seramik iiretiminde, ilk ¢aglardan bugiine degin gegen siire¢ icinde estetik
ve ekonomik amaclarin 6tesinde; toplumlarin duyarliligini, kiiltiirel diizeyini,
dinsel inan¢ ve davraniglarini, toplum igi iligkilerini, kisaca giincel yasamlarini,
duygu diisiince ve beklentilerini yansitmak amaci ile seramik yiizeylerde dekor/
stisleme teknikleri uygulanmistir.

18.yy.da Endiistri devrimiyle baslayan teknolojik gelismeler, insanligin
tiretimde tarihi boyunca kullandig tiim arag-gere¢ ihtiyaclarinin alanini ve boyut-
lari1 degisime ugratmustir. II. Endiistri devrimi denilen siire¢ ile de canli
enerjinin yerine mekanik enerjinin gecmesi yaninda, insan yaraticiligi, karar
verme yetenegi yerine alternatif sibernetik arayislara girmistir.20.yy.da sibernetik
ve otomasyon (sibernasyon) insan beyninden ¢ok daha hizli ve ¢cok daha hassas
isleyen makinalar kurmaya olanak saglamistir. 21.Ylizyildaki gelismeler hizla
sirmekte ve Nano olarak adlandirilan teknolojik ¢aga hizla yaklasilmaktadir.

Interdisipliner bilim ve sanat baglaminda bunlarin diisiinme ve uygulama
alanlar1 da sanat¢inin diisiinme ve yaratma alanlarini etkileyerek teknolojiyi kul-
lanma olanaklar1 yaratmistir. Ozellikle malzemeye dayali tiim sanatlarda bu
egilim sanat¢iya onemli bir ivme saglamistir. Bu baglamda seramik sanat¢ilarinin
0zgiin seramik yapitlarin1 incelemek daha dogru olacaktir.

Bu calisma, teknolojik gelismeler ile sanatcilarin 6zgiin yapitlarinda kulla-
nimlar1 arasindaki bagintilarin ortaya c¢ikarilmasi geregini savunarak, hizla
gelisen teknoloji, bunun seramik dekor yontemleri iizerine etkisi ve sanatg¢ilarin

0zgiin yapitlarinda kullanimu iligkisini inceler.



Seramigin giinliik kullanim esyas1 olmaktan cikip, giiniimiiz ¢agdas seramik
sanatinda, bir sanat nesnesi ve ifade araci olarak yerini alabilmesi uzun bir
siirectir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, endiistriyel alanda oldugu gibi sanat
alaninda da evrimler gecirerek giinlimiize ulasmistir. Bu nedenle bu calisma,
“Sanat Kavrami ve Seramik Sanati” baglikli bir boliimle baslar.

“Antropolog Edmund Carpenter’e gore; insanin dogasinda bir form iiretme
ve form algilama i¢giidiisii bulunmaktadir. Bir insan ne kadar ilkel ve ne kadar
caresiz olursa olsun, karmasa icinde yasayamaz. Bu nedenle, her yerde
bicimlere dayali bir diizen olusturmaya calisir. Gorsel unsurlar tasarim yiizeyleri
icinde ve birbirleri arasinda tasarim ilkeleri dogrultusunda bir iliskiye girerler.
Gorsel unsurlar goze bir hareket kazandirir. Bu anlamda formlarin yiizeyine,
renk, ton ve doku unsurlarimin da katilimi ile vurgulanmak istenen konu veya
hikaye resimsel veya grafiksel anlatimlarla aktarilir. Bu, forma ayri bir deger
katan dekor unsurudur”.”" Seramik Sanatinda Dekor Kavrami” baslikli 2.Bslim-
de dekor/siis kavrami, tanimi, gerekliligi, sanatlarla iliskisi ve dekor-iislup iliskisi
incelenir. Burada dekor kavraminin seramik sanatindaki yeri iizerinde durulur.

Seramik yapitlarin iiretiminde, kullanilan yontem hi¢ kuskusuz belirleyici
ozellik tasir.Bu seramigin iistesinden gelinmesi gereken teknik boyutudur.Teknik
boyut seramik yapitin olugsmasinda ve varligini siirdiirmesinde énemli rol oynar-
ken sanat¢inin kendini ifade bicimini de belirler.

Seramik dekor’u; sekillendirme islemi tamamlanmis seramik iiriinlerin yii-
zeyine, estetik degerini arttirmak ve farkli anlamlar kazandirmak amaciyla, sanat-
sal bir ifade araci olarak, cesitli yontemler kullanilarak yapilan uygulamalar

olarak tamimlayabiliriz. Son teknolojik gelismeleri icerisinde barindirirken sanat-

! Zerrin Ersoy, “Seramik yiizeylerde resimsel yansimalar”, Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji

Dergisi, Say1: ocak-subat, 2005, istanbul, .92



ciya genis ifade olanaklar1 saglayan mekanik iliretime dayali baski dekorlar
arastirmanin asal icerigini olusturur. Kapsaminda, rolyef baski, graviir baski, elek
(sablon) baski, litografik baski, mono baski, foto-seramik baski, lazer (graviir)
baski ve gelistirilmekte olan yeni teknolojileri icerir.

Teknik siire¢ bir maddeyi, sanat esyasina doniistiiriirken, sanat¢inin izledigi
yol, yontem ve kullandig1 becerilerin tiimii olarak tanimlanabilir. Sanat eserini
ortaya cikaran teknik siirec, her eserde biraz daha degisip yaratici uygulama
goriir. Bu baglamda, seramik dekor yontemlerini, 6zgiin seramik yapit olusturma
asamasinda sanat¢inin yararlandi@i bir 6gedir, diye tamimlayabiliriz. Konu
“Seramik Teknik Dekor Yontemleri ve Tarihsel Siirecteki Yeri” baglikli bir bo-
liimle incelenir.

Insanoglu varolusundan itibaren cevresini ve kullandig1 esyalari siisleme
kaygis1 nedeniyle, seramik iiriinlere daha estetik bir goriinlim kazandirmayi
amaclamig ve dekor yontemlerini gelistirerek farkli arayiglara gitmistir. Daha
sonralart toplumlarin ve teknolojinin gelismesine paralel olarak dekor yontem-
leri ve bu yontemlerde kullanilan aletler gelistirilmistir.

Endiistri devrimiyle ortaya c¢ikan teknolojik gelismelerin toplu ve seri
tiretimin ve bunun getirdigi fikirlerin, cagdas seramik sanatini, dekor yontemleri
acisindan etkilemis olmasi kacinilmaz bir gercektir. Endiistri devrimiyle birlikte
teknoloji ¢aginin getirdigi tiim iiretim yontemleri var olan sanatlar1 etkilemistir.
Ozellikle endiistri devrimi sonrast seri iiretime dayali seramik iiriinlerde teknolo-
jilerden yararlanmak zorunluluk haline gelmistir.

Endiistri devrimine kadar her sey el ile yapilmakta iken makinalasma, el
tretiminin bir¢cok alanina egemen olarak yaygmlasmistir. Cagimizda, gelisen
modern dekor teknolojileri, her tiirlii tasarimi sinir tammmadan en hassas sekliyle
uygulayabilme imkan1 saglamaktadir.

4.Boliimde; “Cagdas Seramik Sanati Icinde Teknik Dekor Yontemleri Kulla-



mminin Incelenmesi”bashg altinda Cagdas seramik sanatinin olusumunda nem-
li bir doniim noktasi olan Endiistri devriminden baslayarak giinlimiiz sanatina
kadarki donem incelenir. Endiistri devrimiyle baglayan siirecte ana 6zellik olan
baski dekorlarin gelisimi ve kullaniminin incelenmesi esas alinmistir. Bu donem
icerisinde ortaya cikan sanat akimlari, fikir ve anlayislar calisma kapsaminda ele
alinmaktadir.

Sinirlarin ortadan kalktig1 giiniimiiz sanat ortaminda, yeniye ve bilinmeyene
dogru yapilan tiim cesaretli calismalarla, farkli yaklasimlar ve deneysel ifade
yontemi arastirmalarinin hi¢ kuskusuz sanata onemli katkilar1 olacaktir. Sanat-
cinin kullandigr malzeme ve bu malzemeyi sanat eserine doniistiiriirken kullan-
dig1 teknik ve yontemler, sanatsal bir ileti araci olarak, verilmek istenen mesajin
dogru iletilmesini saglar. 5.Boliimde, “Ozgiin Seramik Yapitlarinda Teknik Dekor
Yontemlerini Kullanan Sanatcilar” bashigi altinda sanatcilarin 6zgiin yapitlar
tarihsel siire¢ icerisinde incelenir. Bu boliimde, ayrica konu kapsaminda, ana
teknolojik gelisme olarak ele alinan baski dekor yontemi ile hazirladigim seramik
uygulamalarima yer vermekteyim. Bu calismada goriiliiyor ki, yasadigi ¢cagin ve
toplumun o6zelliklerini kendine 06zgii yOntemlerle inceleyen ve yorumlayan
sanatci, yasadigi cagi algilayisinin yansimalariyla var olana yeni ve farkli
birimler ekleyerek yeni olusumlara katki saglamaktadir.

Cagimizda, sanatlarin farkli alanlar1 arasindaki sinirlarin giderek belirsizles-
mesi, seramik sanatinda farkli yaklagimlara neden olmaktadir. Seramik
yiizeylerde, bicimler, renkler ve sirlamalar grafik olabilmekte, kelimeler
icerebilmekte, karmasik gorsel imajlar tagiyabilmektedir. Seramigin ylizeyi ve
teknik olanaklar1 sanatgciya genis olanaklar sunmaktadir, hi¢ kuskusuz yeni
kesiflerle sunuslar siirecektir. Sanatg¢ilarin, yasadigi ¢ag ve bireysel ozellikleri-
nin de yansimasiyla cesaretli adimlarla olusturduklart 6zgiin, yaratici, deneysel

calismalar1 hi¢ kuskusuz oncii gorevi yapacaktir.



1. SANAT KAVRAMI VE SERAMIK SANATI:

1. 1. Kiiltiir ve Uygarhk Tanimi:

“Insanlarin sanat yvaratictligint incelemekte olan biitiin bilim dallar,
iizerinde durduklari Ornek eserleri, belirli bir uygarlik veya kiiltiir cercevesi
icinde goz oniine alirlar. Ciinkii herhangi bir sanat eseri veya akimi, onu yaratan
cevre icinde gercek degerini ifade eder ve anlasilir hale gelir. Tek kalan ve
cevresinden koparilarak izole edilen her sanat eseri, dar anlamda esya olarak
tarif edilebilse bile, insanliga verdigi mesaj acisindan anlamuni biiyiik capta
yitirmis sayilir.[...]

Uygarlik, insanlarin yiiksek bir hayata kavusmak icin giristikleri isler,
varattiklart kurumlar ve eserlerin tiimiidiir. Akil, bilim ve metot yoluyla yaratilan
bilgiler, buluslar, hukuk, din, siyaset, ekonomi gibi sosyal olgularin hepsi bu
kavrama dahildir. Uygarlik, gelisen insanligin varabilecegi en iist durumdur ve
daha cok uluslararast ortak bir kavramdur.”'

Kiiltir konusunda agiklia kavusturulmasi: gereken Onemli bir nokta ise
kiiltiirtin uygarlikla karistirilmamasidir.Kiiltiir bir birim, uygarlik ise bu birimden
olusan bir biitiindiir.

“Kiiltiir, insanin cevresinde olusturdugu veya kurdugu her seydir. Nerede
ve hangi cagda olursa olsun insan tarafindan yapilnis seyler icin bu terim
kullamilir. Insanlarin yetenegi ve vyeryiiziiniin dogal kaynaklar: egit olmadigin-
dan, her zaman bir halk digerinden farkli bir kiiltiire sahip olmugstur. Hitit

kiiltiirti, Orta Anadolu kiiltiirii, Balkan kiiltiirii gibi. |[...]

! Selcuk Miilayim, Sanata Giris, istanbul, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi Yayini, 1989,
$.90-91



Kiiltiir, yani yasanti ve inanglar kalitumla degil; ogrenmeyle kusaktan kusaga
veya etkilegsim yoluyla komsu kiiltiirler arasinda gecis yapar.Kural ve gelenekler,
diisiince ve hayat tarzlari, sembol ve ideolojiler kusaktan kusaga aktariirken, bu
yvayilma disa dogru da olmaktadir. Yayilma dag, deniz gibi cografi engelleri
asabilir, cok uzak bolgelere varabilir; savas, gog, ticaret ve iletisim araglariyla
hizlanr.

Kiiltiiriin siyasi ve ekonomik yonleri oldugu gibi sanatla ilgili yonleri de
vardir. Sozgelimi belirli bir kiiltiir cevresindeki sanat eserlerinde goriilen dikkat
cekici homojenlik, bu eserleri yapan sanat¢ilart harekete geciren gelenegin
sertligini kanitlar. Herhangi bir sanat tiiriinde goriilen oOzellikler bir olciide
toplumun kiiltiir yapist tarafindan belirlenir. Sanat, kiiltiiriin ve kiiltiir
degismelerinin en hassas gostergesidir. Hayati tipatip aym tarzda algilayan ve
duyan iki sanat¢t bulunmaz. Bu durum, sanatta bireysel yorumun kacinilmaz
sonucudur. Fakat, sanat, konusu, temasi ve formlart ile belirli bir kiiltiir
cercevesinin karakteristik havasint her zaman tagir.

[...1Uygarlik, sanat eserini; kusatmakta oldugu genis topluluklara iletmek
isteyen bir ortamdur. Yapisi kozmopolit oldugundan, ilettigi sanatsal mesaj kiiltiir
ler iistii bir anlam ve igerik tasir. [...] Kiiltiir, uygarliga gore daha kiiciik boyutlu
daha dar bir toplumun, ozel duygu ve diisiincelerini sanata yansitir.[...|Hem
uygarlik hem de kiiltiir, kendi iiriinleri olan sanat eserlerinin iislubunu
belirleyen, onlara kimlik kazandiran yapilardir. Bu bakimdan ele alinan,
incelenen her sanat eserinin iislup bakimindan hangi kiiltiir veya uygarligin

iiriinii oldugunu her ornekte yeniden gizden gecirmek gerekir.”

*Selcuk Miilayim, a.g k., 5.91-93



1. 2. Sanatin Tanim:

Her cagda ve her bolgede ortak bir anlatim yolu olan sanatin, ne oldugu so-
rusunun siirekli soruldugu ve yanitinin arandigi bir gergektir. Insanlar, ¢ok eski
zamanlardan beri sanat olayin1 anlamaya ¢alismislardir. Cagimizda, sanata duyu-
lan ilgi daha bilimsel Ol¢iitlere kavusmus; sanat eserinin veya lislubun incelen-
mesinde saglam ve saglikli esaslar ortaya konmustur.

Sanati konu alan bilimlerin sayica ¢ok olusunun, sanat olayinin i¢inde barin-
dirdig1 sayisiz kavram ve inceliklerin zenginliginden oldugu diisiiniilmektedir.

Sanat bilimin her dali sanat1 sorgular ve bu yolla “Sanat nedir?” sorusuna
yanit bulmak ister. Bu dallar arasinda oncelikle sanat felsefesi ve estetik akla
gelir. Sanat tarihi ve arkeoloji, sanati tarihsel boyutta inceler. Sanat psikolojisi;
izleyici veya sanat¢i olarak bireyi, sanat sosyolojisi ise; toplumsal yapi ile sanat
arasindaki iliskileri arastirir.

“Insanlar siirekli olarak icinde yasadiklart cevreyi, cevrelerini kusatan
nesneleri kendileriyle iliskileri acisindan algilarlar ve yorumlarlar. Ve bu isi
yaparken hep bu iliskilerin oziinii kavramaya calisirlar. Iste sanat eylemi de,
insamin bu tiir birikimleriyle baglantili bir enerjidir. |[...]

Sanat, bir insan isi, bir insan yaratmasi olarak, yine insamn kendini
anlattigi bir alandir. Bir baska deyimle, insanin kendini ifade etme yollarindan
biridir. Sanat tarihi ve arkeoloji arastirmalari sunu gosteriyor ki, yazidan once
sanat vardi. Heniiz yaziyi bilmezken, insanoglu kendini anlatma yollarindan en
evrensel olanini coktan bulmustu. Sanatcilar ta bastan beri hayat deneylerini
kisaltip oOzetlemisler; ge¢c ve zor kavranan seyleri kolayca yasatmis, can-

landirmis ve duyurmu;lardlr.”3

? Selcuk Miilayim, a.g k., s.17



Cagdas diizene geciste, pek cok kavram ve disiplinin alisila gelenin 6tesinde,
yepyeni yorumlara ve tanimlara kavusturulmus oldugunu goriiyoruz.

“Sanatin cesitli tammlarum, tiirlerini ve bu tiirler arasindaki iligkileri
gliniimiizde derinlemesine incelemis bir otorite, bir bilgin olarak tanminan Birlesik
Amerikali profesér Thomas Munro, ‘Sanatlar ve Aralarindaki Iliskiler’
(Cleveland, 1967) baslikli kitabinda Sanat’1 aktiiel gerceklere uygun bir bakisla
soyle tamimlar: “Tatmin edici estetik yasantilar meydana getirebilmek amaciyla
diirtiiler (stimulus-muharrik) saglama becerisi”. Soziinii ettigi estetik yaganti
ise, “giizellik yasantistyla anlamdas degildir. Ciinkii o cirkinlik, aci, tiksinti
yasantilarini da icerir; kotii olabilir, hosa gitmeyebilir. Bu arada, pratiklige ve
faydaliliga da karsi degildir. Nitekim, kisi bu yasantrya giinliik ugras: sirasinda
bicimlerinden, ele alinis tarzlarindan dolay: iskemle, tabak gibi faydali esyalara
bakarken, onlar seyrederken de muhatap olabilir.” ™

Munro’nun tespitinden yola ¢ikarak, Sanat kavramini sdyle tanimlayabiliriz:
“ ““Kisiyi, giderek de toplumu duygusal, tinsel yonden etkileyebilecek diirtiileri
saglama becerisi’[...] yani sanat yapiti1 yerine gore soyut veya figiiratif; kalici
yada gec¢ici; costurucu, hosa gidici, sevindirici, giildiiriicli, veya, aksine, hiiziin
verici, aglatici, korkutucu, hatta tiksindirici olabilecektir. Yeter ki, kendisinden

beklenen goreve getirecegi mesaj gerekli diizeyde etki saglayabilsin.”
1. 3. Sanatlarim Smiflandirilmasi, Giizel Sanatlar-Plastik Sanatlar:

“Sanat insanlik kadar eskidir. Tarih oncesi donemden kalma magara duvar
resimleri ya da kemikten ve agactan yontulmugs heykelcikler bunu gosterir. Sanat

kavraminda ve bu kavrama giren ugraslarin listesinde, donemin anlayigina gore

“Biilent Ozer, Kiiltiir sanat mimarlik, {stanbul, Yapi Endiistri Merkezi Yayinlari, 2000, s.32
*Biilent Ozer, a.g k., s.32



tarih boyunca degisiklikler olmustur. Eski Yunan’da el sanatlarumn ve yapisal
gereclerin karigtigr ugrasilara karsit olarak yalniz zihinsel etkinlikler ve eylemler
(hitabet, diyalektik, aritmetik, miizik, astronomi...) sanat sayiliyordu. Ama,
kiiciimsenen bir ugrast da olsa, bunlari uygulamak icin meslegin, bir sanatin
gerekli oldugu da kabul ediliyordu. Nitekim bu mesleklerden bir boliimii 18.yiiz-
yildan itibaren giizel sanatlar adi altinda toplandilar: Mimari, heykel, resim,
graviir, miizik, koreografi. Bu sanatlari uygulayan, kisiler de, Ronesans’la
baslayan akademizmle hiz kazanan bir siire¢ sonucunda, ortak caba gosteren is¢i
ve esnaf statiisiinden siyrilip bagimsiz sanatg¢ilar sayildilar. Sanayi uygarliginin
gelisip yerlesmesiyle sanat anlayisinda da yenilikler ve degismeler oldu. Plastik
sanatlarin yamt sira dekoratif sanatlar da yayginlik kazandi. Giiniimiizde sanat
kavrami ¢cok genistir. Edebiyattan sahne sanatlarina ve miizige, resimden
dekoratif, grafik ve seramik sanatlarina kadar giizellik duygusuna dayanan her
tiirlii yapim ve uygulama birer sanat dali sayimaktadir.” 6

“Ge¢ Antik Cag’dan Ronesans’a kadar uzanan siirede, daha sonra sanatin,
zanaatin, bilimin, teknigin birer dalini, tiiriinii meydana getirecek olan her tiirlii
faaliyet bir hiiner, bir marifet, bir beceriydi; yani, Latince’siyle ars’ti. Fransizca
ve Ingilizce’de sanatin karsilig1 olan ‘art’ kelimesi buradan gelir. Ayn1 kavrami
ifadede eski Yunanlilar techne kelimesini kullanmiglardir.””’

“Giizel sanatlarin bir boliimii (miizik, dans, resim) insanlik kadar eskidir.
Magara duvarlarinda bulunan tarih 6ncesi donemlerden kalma resimler bunu
kanitlar. Eski cagda agirlhik mimari ve yontu alaninda idi. Giiniimiizde giizel
sanatlar alan1 ¢ok genislediginden, anlamda daralma egilimi bas gostermistir.

Artik giizel sanatlar deyince plastik sanatlar anlagilmaktadir.”®

® Grand Master Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C: 5, fstanbul, Milliyet Yayinlari, 1992, s.1277
’ Biilent Ozer, a.g.k., .33
8 Grand Master Genel Kiiltiir Ansiklopedisi., C: 2, s.434



“Tiirkce’de GUZEL SANATLARla es anlamli kullanilan terim, “Plastik” so6z-
cligii Almanca ve Fransizca’da “yogrulabilen, bi¢imi islenilebilen, zengin bi¢cim-
1i”, hatta “iic boyutlu” anlamlarina gelir.[...]Glizel sanatlar terimine karsilik plas-
tik sanatlar terimi, bicimsel unsurlara dikkat cekmektedir. Ote yandan Fransizca
ve Almanca’da giizel sanatlarin karsiligi olan beaux-arts ve schone Kiinste,
sanatin estetik oziinii vurgularken, Ingilizce’de kullanilan fine arts terimi daha
cok sanat irliniiniin bitmisligini, biitiinliigiinii, kendi disinda baska amag
tagimadigini vulrgular.”9

“Farklt donemlerin tavir degisikliklerine karsin, giizel sanatlar kavrami 20.
yy' a degin temelde degismemis ve estetik kurumlar tarafindan beslenmistir.
Soyle ki, Platon ve Aristotales’ ten bu yana, genelde sanati “taklit”, “anlatim”
va da “dil” olarak degerlendirme egiliminin egemen oldugu tiim bu kuramlar
sanat iiriintiniin yasantisal gerceklikten ve iglevden uzak oldugunu vurgulayarak,
onu yasamdan soyutlamiglardir.Bu kuramlar 1siginda kesinlik kazanan giizel
sanatlar tanimi, 20.yy’da beliren, yasantisal yani agir basan, izleyicinin katili-
mini gerektiren ve giincel yagsam icinde islevsel yant olan ya da tepki yaratmak
iizere tasarlanmis olan, ozellikle AVANT-GARDE sanat tiirleri icin gecerli olama-
maktadir. Bu bakimdan giizel sanatlar tamimunin olgiitleri bugiin oldukca genis
ve disiplinler arasit sanat tiirleri (gosteri sanati, YERLESTIRME vb.) icin oldukca
belirsizdir.

[...]0te yandan, 20.yy ortasina degin giizel sanatlar kavrami, bu yénde egi-
tim yapan akademilerin programlart ve tavirlariyla yakindan iligkili olmustur.
Orneg‘in, bu doneme degin mimarlik bir giizel sanatlar dali sayilirken, MODERN

MIMARLIK, miihendislik dallariyla yakin iliskisi nedeniyle bircok akademiden duis-

o Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C:3, Istanbul, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997, 5.1490
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lanmus, daha onceleri bir ZANAAT sayilan seramikse akademilere girmi;tir.”10
Prof. Dr.Biilent Ozer “kiiltiir sanat mimarlik” (Istanbul, 2000) baslikl kitabi-
da, giiniimiizde Anglo-sakson iilkelerinde ‘fine arts’in yerini ‘art’in alma egilimi
yaninda, Germen {iilkelerinde uzun siireden beri ‘schone Kiinste’ (giizel sanatlar)
deyiminin, ¢ok daha az tehlikeli olan ‘bildende Kiinste’ (plastik sanatlar) deyimi

ile yer degistirmis olmasini isabetli bir gelisme olarak degerlendirmektedir.

1. 4. Plastik Sanat Olarak Seramik Sanati:

“Bi¢cim verme endisesi biitiin sanatlarda ortaktir. Fark, bicim verilen malze-
mededir.”"'“Biitiin sanatlarda oldugu gibi, plastik sanatlarda da, bir eserin ortaya
cikabilmesi icin, bir hammaddenin islenmesi, elden gecirilmesi gereklidir.
Sanat¢1 olarak niteledigimiz bireyin ortaya bir is koyabilmesi icin, bir veya
birkag tiir malzemeyi islemesi, yogurmasi, kisacas sekillendirmesi gerekir.”">

“Plastik sanatlar terimiyle ifade edilen sanatlar, insanin maddeye sekil
vererek yarattigi sanat dallarini icerir.[...] Sekilsiz olan, daha dogrusu
tanimlanabilir bir sekli olmayan (amorf) bir malzemeyi elle veya aletlerle
isleyerek, tanimlanabilir ve anlaml sekiller elde edilebilir. iste boyle bir islemle
ugrasan sanatlara genel olarak plastik sanatlar diyoruz.”13

“Yoksul ve mutlu, basit ve yiice olmak, azla en yiiksek sonuglara ulasmak,
bu ayni zamanda materyale de yansir. Biitiin materyallerin icinde en basit,

yoksul ve zengin olan kildir, topraktir... Bu diinyada ¢omlekgilik-seramikgilik

kadar az materyel ve emek gerektiren, daha eski, insanligin baglangicindan beri

IOECZGClba,S‘l Sanat Ansiklopedisi, C:2, s.735
" Selcuk Miilayim, a.g k., 5.20
"2 Selguk Miilayim, a.g k., s.51
" Selcuk Miilayim, a.g k., s.23
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tiim insanlarin akillarin ele gegirmis, form anlayisint daha yiiksek bir dereceye
ulastiran, hi¢bir alet olmaksizin her giin kullanilan nesneleri oldugu kadar, en
miikemmel sanat eserlerini yaratan baslangictan sona kadar yaraticilik alaninda
bu kadar hayalle dolu, binlerce yil once oldugu gibi bugiinde var olan hicbir
sanat yoktur. Ister bir vazo, insanoglunun kilden olusturulmus bir heykeli olsun,
insamin elleri ve ates tek basina, aletlerin yardimi olmaksizin bir gizem yaratabi-
lir '

Her plastik sanat dali kendine 6zgii bir yontem ve teknik kullanarak, farkli
bir anlatim diline bagvurur. Giiniimiize gelindiginde ise, geleneksel teknik ve
seramik sanati, sanat siniflandirilmasindaki bugiinkii yerine uzun bir tartisma
siirecinden sonra kavusmustur. Ge¢miste, sanatin anlami konusunda, ‘giizel’ ve
‘faydali’ arasindaki iliski agisindan yapilan tartigmalar, giiniimiizde, giizel ve
faydalinin i¢ ice ge¢mis olmasi sonucu ile noktalanmastir.

Seramik formuyla heykel, yiizeyi ile resim sanatina yeni ufuklar acar.Kilden
yapilmus figiirlerin yiizeyinde bile ¢agdas resim akimlar1 yer alir. Birbiri ardina
gelen yenilik arayislari seramigin yapisini, degerini ve igerigini degistirmistir.

Artik giiniimiizde, “seramik sanati plastik sanatlarin tiim dgelerini biinye-
sinde iceren plastik sanatlarin ta kendisi bir sanat dali ozetle resim ve heykel
sanatumin bir bilesimidir...!...Bicim olarak ise seramik hi¢cbir sinirlamasi olmayan
soyut yada somut, iki yada ii¢c boyutlu objelerdir. Bu objeler sirasinda iglevsel
strasinda yorum agirlikli olabilecekleri gibi bazen de her ikisini de ara¢ yada
amag olarak biinyelerinde icerebilirler.[...] Onemli olan, ister tasarim ve islev
agwrlikly, ister yorum agirlikli olarak ortaya konulan yapitlarda tiim plastik

e e . .. . . . e ges . .y 515
sanatlar ogelerinin icerilmesi ilkesi ve endisesinden odiin verilmemesidir.”

4 Sakine Cil, 20.Yiizy!l Seramik Sanatinda Resim ve Kisisel Uygulama, Sanatta Yeterlik Tezi,
Istanbul, Marmara Universitesi, 1995, s.21

"% Sakine Cil, e.g.t., 5.25.
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“Seramik Sanatimin ¢agdas bir kimlige kavusmasi ancak geleneksel deger
ve anlayislardan siyrilarak miimkiin olmustur. Diger sanat dallarinda- heykel ve
resimde— oldugu gibi en onemli sorunu ozgiinliik ve yaraticiliktir. [...]Var olan
cesitli resimsel yiizeyleriyle, tic boyutu olustururken boslugu sarmalar, bu da
seramigi diger sanat yapitlarindan ayiran potansiyeli ve gizemi igerir. [...]JAncak
seramigin bir de listesinden gelinmesi gereken, olmazsa olmaz teknik boyutlari
vardir. Bu teknik boyut seramik bir yapitin olugsmasinda ve varligint siirdiirme-
sinde ¢ok onemli bir rol oynar. Sanatcinin kendini ifade bicimini de belirler. »16

“Teknik, hammaddeyi isleme yoludur. Bu islem icin her plastik sanat
dalinda amaca uygun alet secilir.[...] Teknik siire¢, bir maddeyi, sanat esyasina
doniistiiriirken, sanat¢inin izledigi yol, yontem ve kullandig1 becerilerin tiimiidiir.
517

Plastik sanatlar dendiginde Oncelikle ii¢ boyutla, yani dogrudan hacimle
ilgilenen sanatlar akla gelir. “Resim, daha az plastik yani iki boyutlu bir anlatim
bicimidir. Bu ylizey sanati, konusuna gore; figiirlii ve soyut olarak ayrilabilecegi
gibi, ¢izgi resim, boyal resim, bask1 vb. tiirlere de ayrilabilir. '®

Hacim seramik sanatinin 6ziidiir. “Hacimin iyi kullanilmasi igerigin se¢imi
ve degerlendirilmesi seramigi diger sanat dallarindan farkli kilar.Gercek ve
kavram olarak hacim ile fonksiyon, seramik sanatinda ¢ok seslilik saglar.[...]Baz1
durumlarda sanat¢i fonksiyonu reddetmeden onu asar, bazen de kabin faydaci

yOniinii reddedip objeye yeni bir fonksiyon verir.” 1

"Nazan Sonmez, “Seramik Sanatinda Resimsel Etkiler”, Seramik Sanati ve Sorunlart Sempoz-
yumu 2, Ankara, Tsof Plaka Matbaa, 2001, s.52

' Selcuk Miilayim, a.g k., s.53-54

'® Selcuk Miilayim, a.g k., s.25

" Sakine Cil, a.g.t., 5.30
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“Comlek dort diizlem yiizeyde olusan ve bunlarin kapladigi hacimdir.Boyle-
likle icindeki bosluk sanatsal bir materyal olusturur. Bittikten sonra da icine bir
seyler koymak veya doldurabilmek potansiyeli olusur buda faydadir.[...]
Fonksiyon sanatin dnemli bir alam1 olan boslugu algilamamiz hakkindaki fikirle-
rimizi gelistirir. »20

“Seramik sanati gelisim siirecinde tarih boyunca farkli uygarliklara ve
degisen yasam bicimlerine, farkli teknik ve estetik degerlere gore, degisik
yonelimlere girerek giiniimiize kadar yayginlasarak ve geliserek gelmistir. Bugiin
seramik sanati cagin kosullariyla ve diisiince yapisiyla yeniden bicimlenmekte ve

plastik sanatlar i¢inde kendi kimligini olusturmakta ve kazanmaktadir. ” 21

2OFarraday Sredl, “Desert Fruit”, Ceramics Monthly, September 1993, 5.42-43
2! Kemal Uludag, “Seramik Malzeme mi, Teknik mi, Zanaat mi, Sanat m1? 7, Seramik Sanat,

Bilim ve Teknoloji Dergisi, S:14, fstanbul, 2001, s.47
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2.SERAMIK SANATINDA DEKOR KAVRAMI:

2. 1. Dekor/Siis Kavram Tamimi, Gerekliligi:

Dekor/siis kavrami; insanoglunun tarihin en eski donemlerinden beri yasadi-
g1 cevreyi yada kullandig1 esyay: siisleme geregi duymasi ile birlikte, gegmisten
bugiine degin, iilkelere ve caglara gore degistiginden, degisen ortamlarda degisik
tanimlarla aciklanmistir. Ancak 6ziindeki anlamini1 korumustur.

Bu anlamda, bircok sanat kavraminda oldugu gibi tanimlamalarda farkli
yorumlarla terminolojide karigikliklarla karsilagmaktay1z.

Herbert Read ’in terminolojik karisikliga yaklasimi soyledir; “Form kendi
basina “siisleyici” olabilirse de bu soz ¢ogunlukla bir nesnenin cevresiyle olan
iliskisini ifadede kullanilir. Dogramalart boyayp duvarlara kagit kaplarken
odayr siisleriz, fakat bu sadece odaya renk verdigimizi ifade eder. Bir sanat
eserini, bir object d’art’t siisledigimiz zaman forma siis denilen baska bir sey
ekleriz. Siis hemen her sanat eserine eklenebilir, mimarlikta islenmis siitun
basliklart ve frizler, ¢omleklerde renk ve resimler kullamiriz: oda resmi bile
siisleyici gercevesi olmadan tamam degildir. Biitiin bu siisler sanat eserine uygu-
lanar, wygulama kelimesinin ilk ve dogru anlami budur.” '

Diger bir anlatimla, siisleme/dekor, sanat eserlerinin yapisinda bulunan ve
onu biitiin olarak tamamlayan estetik bir degerdir.

Prof. Zerrin Demirsu “Seramik yiizeylerde resimsel yaklagimlar” (istanbul,
2005) baslikli makalesinde bu konuyu s6yle ele almaktadir.“Arkeolojinin ve kiil-
tiir tarihinin bulgularina gore, insanoglu, yazmay: akil etmeden once, resmi ve

resim yapmay: akil etmigstir. Insanlar, kimi zaman tek bir ¢izgisel hayvan betimle-

' Herbert Read, Sanat ve Endiistri-Endiistriyel Tasarum likeleri, Tiirkcesi: Nigan Beyazit,
istanbul, istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, 1973, s.38
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mesi kimi zaman geometrik bir diizenleme ile duygularim, diisiincelerini edi-
nimlerini aciklamak istemislerdir. Bu istegin altinda ister korku, ister kacis,
isterse belgeleme dilegi olsun hepsinde ortak olan yan, resimlendirme yolu ile bir
bildirimde bulunma dilegi ya da gereksinimidir. Magara adaminin toplu yasama
gecis doneminde de, gocerlikten yerlesiklige karar vermesinden sonra da durum
pek degismis goriinmemektedir. Kilimine, corabina, tasina, canagina, duvari-
na, kapisina koyuverdigi desenler, motifler, adeta ‘serh diisiirme’ gibi, duygusal
ve bilgisel bir bildirim gorevi iistlenmislerdir. Antropolog Edmund Carpenter’e
gore; insamin dogasinda bir form iiretme ve form algilama i¢c giidiisii
bulunmaktadir. Bir insan ne kadar ilkel ve ne kadar caresiz olursa olsun,
karmaga icinde yasayamaz. Bu nedenle, her yerde bicimlere dayali bir diizen
olusturmaya calisir. Gorsel unsurlar tasarim yiizeyleri icinde ve birbirleri
arasinda tasarim ilkeleri dogrultusunda bir iliskiye girerler. Gorsel unsurlar
goze bir hareket kazandirir. Bu anlamda formlarin yiizeyine, renk, ton ve doku
unsurlartmin da katilimu ile, vurgulanmak istenen konu veya hikaye resimsel veya
grafiksel anlatimlarla aktarilir. Bu, forma ayrt bir deger katan “dekor unsuru-
dur”. Biitiin kiiltiirler ve uygarliklar, hangi zaman ve sartlarda olursa olsunlar,
en az derecede bile olsa ¢cevrelerini bezeyerek degistirme istegini duymuslardir.
Gerek giinliik konusmada gerekse sanat tarihi yazilarinda “siisleme” sozii tek bir
gercegi anlanr; “Bir obje veya yiizeye, onu giizel ve anlamli kilan cesitli
unsurlarin uygulanmasz.”2

“Siisleme ihtiyac1 psikolojiktir. Insanda horror vacui denen bir duygu, bos
bir mekana tahammiil edemeyis vardir. Bu duygu bazi vahsi irklarda ve

uygarligin alcalma devirlerinde en kuvvetlidir”.> Cevremizde ve kendimizde yap-

*Zerrin Ersoy, “Seramik yiizeylerde resimsel yansimalar”, Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji
Dergisi, Say1: ocak-subat, 2005, fstanbul, s.92
3 Herbert Read , a.g.k., s.38
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tiZimiz gozlemler de bize bos bir yiizeyin kendine en hakim insan i¢in bile ne
derecede cekici oldugunu gosterir.

“Bu konuyu derinligine tartismak bizi uzay algist psikolojisine gotiiriir;
William James’in yillar 6nce belirttigi gibi goriis alamimiz gayet karisik bir gorii-
niistedir. Bu karisiklik esas itibariyle ii¢c boyutlu bir uzay kurmak gerekliliginden
gelmektedir, daha dogrusu boyle uzaysal bir algiyr nasiul kurabildigimizi acikla-
mann giicliigiinden. Uzaysal diizen, soyut bir terimdir. Deri yiizeyinin, retinanin
ve viicudumuzun eklemlerinin aldigi sayisiz duygularin bir sonucudur. Cegitli
duyu uzaylart ilk bakista aralarinda tutarli degildir. Bu nedenle uzay algimizin
egitilmesi gerekir. James’e gore bu egitim esasinda iki islemden olusur: Cesitli
duygularimizi ortak bir Ol¢ii ye indirgemek ve bunlart gercek diinyanin herseyi
icine alan tek uzayinda biraraya toplamak .” *

Daha basit bir sorun olan iki boyutlu diizlemlerin algisi ile ilgilendigimizde;
“Bu normal olarak goziin fonksiyonudur, fakat fiziksel yapist yiiziinden goziin
diizlem bir yiizeyi algilamast ¢ok gii¢c olur. William James bunu ¢ok acgik bir
sekilde anlatiyor: “Retinada fovea ve ¢evresindeki sari leke ¢cok duyarli bir odak
teskil ederler, alamin dis kisminda bir yere diisen her izlenim goz kiiresi
kaslarmmin icgiidiisel bir hareketi ile bu odaga dogru hareket ettirilir. Secilen bir
nesneyi goriis alamnin ucunda tutmanin hemen hemen imkansiz olduguna
coklarimiz  dikkat etmemigizdir. Irademizi gevsetir gevsetmez, biz farkina
varmaksizin, gozlerimiz bu nesneyi ortaya getirecek sekilde doner. Bunun icindir
ki cogumuz gozlerimizi uzayin hicbir seyin bulunmadigi bir noktasinda uzun siire
tutamayiz. Odamin duvarlarindaki egyalar fovea’yr mutlaka kendilerine ¢ekerler.
Bos bir duvar veya bir kagit parcasina baktigimizda 6nce dikkat etmedigimiz bir

bl 775

kii¢iik nokta az sonra “gdziimiizii ceker”.

*3 Herbert Read ,agk., s.166
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Bu sekilde, gozii cekme eylemi, siislemenin psikolojik bir gereklilik olarak
ele alinmasi gereginin nedenini aciklayabilir.

Tiim sanat eserlerinde goziimiiz gezinme eylemindedir. Ornegin; bir sera-
mik objeye bakarken goziimiiz sirindaki bir renk koyuluguna takiliverir. Belki de
bu nokta odaklamada bir karasizliga imkan vermeyecek kadar belirli olursa goz
daha mutlu olur ve seramigin biitiiniinii algilamamiz da kolaylasir. Gozii ¢eken
lekenin ¢ok belirgin olmasi durumunda, goziin odak noktasi olarak, hem formu
hem lekeyi algilayip kavramasi gii¢ olacak ve bu durum estetik zevke engel olan
fiziksel bir gerilim ortaya c¢ikartacaktir. Bu ornek, siislemenin kuramini ortaya
koymaktadir. Siisleme, formu belirleyip ortaya ¢ikarmalidir.

Siislemenin gerekliligini sadece optik psikoloji ile aciklamak olanaksizdir.
Bazi tarihi siislemelerin ¢izgisel ritimleri o kadar karisik, rahatsiz ve sikisiktir ki,
bunlarin fizyo-psikolojik gereksinimlerle agiklanmast miimkiin degildir.Bu sekil-
de ele alindiginda, fizyo-psikolojik ihtiyaglarin ¢ok daha azi ile karsilanabildigi
daha fazlasinin bir anlatma fonksiyonun da olmadigi, sadece boslugu miimkiin
olan en karisik sekilde doldurmakta oldugu goriiliir.“ Profesér Worringer bu kar-
magsiklikta kuzey irklarinin gelismelerinin o ¢agdaki ruhsal ve dinsel zihniyet-
lerinin bir yansimasini gérmektedir, bu en makul bir hipotez gibi goriiliiyor A

Siislemenin, amaci ve etkisi ne olursa olsun, bi¢imlerinin uygulama yonte-
mine gore belirlendigi bir gergektir.

Seramikte siisleme, yiizeyi boyanan, sirlanan, ¢izilen ve benzeri islemlerle
desenlenen esya ile aramizda 6zel bir iliski olusturmamiz ve ona yeni anlamlar
yiiklememiz olarak da ele alinabilir. Tarih boyunca insanoglu, toplumlarin duyar-
liliklarini, kiiltiirel diizeylerini, dinsel inan¢ ve davranislarim1 yansitmak amaciyla

siisleme/dekor kullanmistir.

® Herbert Read, a.g.k, s. 170
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Siislemedeki degisim ve yenilenme, toplumlarin ulusal kiiltiirleri, sosyo/-
ekonomik gelismeleriyle birlikte siirmiistiir. Onceleri bir el sanati olan seramik
siislemeler, endiistri cag1 ve seri iiretim gereksinimiyle farkli boyutlar kazanmis
giderek kitlesellesmistir. Bugiinkii anlamiyla seramik sanatina da farkli katkilar
ve ivme saglamstir.

Endiistri devrimine kadar her sey el ile yapilmakta iken makinalagma, el
tiretiminin bir¢ok alanina egemen olarak yayginlagsmistir. Cagimizda, gelisen
modern dekor teknolojileri, her tiirlii tasarimi sinir tantmadan en hassas sekliyle

uygulayabilme imkani saglamaktadir.

2. 2. Dekor /Siis — Sanatlarla iliskisi:

Dekor/siis’iin ne oldugunu kisa ve basit bir deyimle agiklamak kolay
degildir. Insanlik tarihi kadar eski olan siisleme sanati’ni1 tarif etmek ancak sanat
tarthini biitiin gelisimi ile izlemekle miimkiindiir. Yalniz, biitiin sanatlar gibi
Siisleme Sanati’nin da insanin giizellik duygusundan dogdugu bir gercektir.
Zekasinin ilk 1siklarimi kesfeden insan, bu duygunun etkisi altinda cevresine bir
yasama anlami vermek ihtiyacini duymus, siislemek onun icin hayatinin bir
pargasi olmustur.

“Stisler yalniz vektorlerin-ayni tiirden araliklarin-kullanildigi bir anlatim ve
sanat bicimidir. Cizgi, yon, ol¢ii, aralik, doku, renk, bicim, siislemenin 6geleridir.
Siislemedeki yerlestirme ilkeleri ise: tekrar, uygunluk, koram (iki u¢ arasindaki
gecis), karsitlik, serbest diizen, egemenlik, denge ve birliktir. Siislemede perspek-
tif kayguisi ve derinlik yoktur. Siisleme sanati bir cesit ¢izgisel matematiktir. Yada
matematigin sanatta cisimlegmesidir. Resimle matematik kavrayis arasinda da

stkr baglar vardir. Fakat bu baglar siisleme sanatinda daha belirgindir.
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Siisleme ile seramik formlarimn iliskisi siislemeyi daha iyi anlamamizi
saglayabilir. Comlegin (ya da kaplarin) belli bir dis ¢izgisi ve belli bir kiitlesi
vardir. Ustiindeki siisleme ¢omlegin bu iki ézelligini gbz ardi edemez. Siisleme
comlegin dis c¢izgisini yansitacak, c¢izgisel ritmini tekrarlayacak ve devam
ettirecek sekilde olmalidir. Comlegin kiitlesini ortaya ¢ikarmalidir.

Yiizeydeki gorsel anlatim forma karsit olarak dis c¢izgi ve kiitle ile
oynayabilir. Belki de siisleme ile resmi birbirinden ayiran ozel sinir buradadir.
Resmin olanaklart dis ¢izgi ve kiitleyi zorlayabilir. Resim sanatinda da, siisleme
sanatinda da doga bir ¢ikig noktasidir. Her ikisinde de imge biitiin giicii ile isler.
Resimde yiizey anlayisi on plana gecer. Bir sanat eserini ¢oziimlemek icin degisik
yollar vardir. Resmi anlamamiza bunlar yardim eder. Fizik elemanlar ele alinir,
bunlar tek tek veya birbiriyle olan baglarina gore incelenebilir. Cizginin ritmi,
bicimlerin yigilmasi, mekan, isik-golge ve renk resmi anlamamizi saglayan
elemanlardir.””

1960’1arda boy gostermeye baslayan sanatta “kavramsal yaklasim”, bi¢cimci-
ligi dislayarak anlam ve icerigin 6n planda oldugu bir sanat goriisii ortaya atti.
Kavramsal sanat denge, kompozisyon, renk, perspektif gibi verilerin sanatin
temel Olciitii olamayacagini, sanat¢inin isini Oncelikle diisiinsel sahada kurgula-
mas1 gerekliligini savundu.

Cagimizda, sanatlarin farkli alanlar1 arasindaki smirlarin giderek belirsiz-
lesmesi, seramik sanatinda farkli yaklasimlara neden olmaktadir. Seramik yiizey-
lerde bicimler, renkler ve sirlamalar grafik olabilmekte, kelimeler icerebilmekte,

karmasik gorsel imajlar, fotograflar tagiyabilmektedir.

7 Sakine Cil, 20.Yiizy!l Seramik Sanatinda Resim ve Kisisel Uygulama, Sanatta Yeterlik Tezi,

istanbul, Marmara Universitesi, 1995, s.50
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2. 3. Dekor -Uslup iliskisi:

“Siisleme, insanin dramini dogrudan anlatmayan, bu yoniiyle sanat
tarihinin oteki alanlarina gore daha masum ve sevimli goriinen bir alandir.
Sembolizm ve mistik igaretlerden olusan bir yapi, insamin bilinen anlamdaki ger-
cek Oykiisiinii ve somut olaylart anlatmaz. Siislemenin nerede ve hangi tarzda
karsimiza cikacagini kestiremeyiz. Mimariden, plastik at kosum takimlarina,
bakir bir tepsiden, cinilere kadar yaygin, farkl islevleri olan bir kiiltiirel biri-
kimle karst karsityayiz. Temalarin kokeni, bicim ozellikleri her kiiltiirde oldugu
gibi her donemde de farklidir. Bu ipuglarindan yola ¢ikarak, siisleme tarzinin az
yva da cok, ¢cagin ideolojisine veya toplumlarin karakteristigi ile biitiinlestigi
sonucuna varip, bu ortamda iislup arayislarina girisiriz. Bu cabayla birlikte,
anlama, kavrama ve coziimleme cabalarimiz giderek kaynak-koken sorununa
dayanir ve su soru kendiliginden belirir; Oncii, eski, prototip, daha eski ve en
eski olan hangisidir. ? 8

“Uslup terimi ¢ok anlamli ve ¢ok boyutlu bir terimdir. Bir sanatcini tek bir
yapitinin oldugu gibi, biitiin yapitlarin1 da ifade eder, hatta bir grup sanat¢inin ya
da bir donemin tiim sanatcilarin1 da kapsayabilir. Bireysel tislup oldugu gibi, bir
grubun ve dénemin iislubu da olabilir.”

Her toplumun diisiince tarzi, tabiat goriisii, zevk ve karakterleri ayridir. Bu
nedenle siisleme sanati alaninda farkli ornekler vermislerdir. Toplumlarin farkl
cografi yapida yasamalar1 da kendilerine has bir siisleme ve tislup olusturmalari-
na neden olmustur.

Her uygarligin her donemin farkli bir iislubu ve anlatim dili olmasina karsin

her birinde ayr1 bir giizellik ve ¢ekicilik buluruz. iste bu nedenledir ki, sanatin en

8 Zerrin Ersoy, a.g.m., s.93

o Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Istanbul, Yorum Sanat Yayincilik, 2002, s.145
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temel Ozelligi evrenselliktir. Sanatin etkilere agik bir yapisi vardir. Cagimiz
sanati hemen her alanda oldukca biiyiik bir anlatim zenginligine sahiptir. Farkli
cevrelerden ve kiiltiirlerden etkilenme ¢agimizda tiim agiklig ile ortaya ¢ikmak-
tadir. Etkilenme, sanatin evrenselligini etkileyen bir unsurdur. Karsilasilacak
benzerlikler, ¢agdas sanat¢inin esin kaynaklari hakkinda fikir verirken sanatin
kitalararas1 etkilesimle, giderek nasil biitiinlesme yolunda oldugunu da tespit
edecektir.

“Genellikle herhangi bir esyay: siisleyen ve giizellestiren seye siis denir.
Fakat siisler de iilkelere ve caglara gore degistikleri icin arkeologlara ve
meraklilara ipucu olabilir. Mesela papirus saplari, lotus tomurcuklari, kanatl
kiire gibi bazi siisler iizerinde bulunduklar: egyanin Misir kaynakli ve Misir ile
ilgili oldugunu ortaya koyar. Yunanlilar, iisluplastirilmis bir kenger yapragi ve
hayali yapraklardan yapilmis kivrimlart siis olarak benimsemigslerdi. Garip
hayvan sekillerinin insan sekilleriyle karismast iskandinav milletlerinin,
Irlandalilarin ve Romalilarin siisleme ozelligidir. XIIL. yy. gotik siislerinde, tabii
bitkiler on planda gelir, siitun basliklarinda ve galerilerde goriiliir. Ronesansta
da bitkiler kullanilmis, fakat bu alanda herhangi bir yenilik yapimamuistir.
Romalilarin iisluplastirdiklart kenger yapragi on planda gelir ve insan ile
hayvan sekilleri kivrik dal bi¢iminde siislemelere karisir.” '

Sitislemenin es anlamlist olarak kullanilan bezeme’ye “Osmanlica “tezyinat”
denir. En genel anlamda, bir bi¢imin yiizeyinde diiz ya da kabartma, boyali ya da

»I1 olarak tanimlanmaktadir.

boyasiz bir takim dgelerle olusturulan diizenleme
“Usluplara gore farkliliklar olmakla birlikte bezeme égelerinin bir araya
getirilmesinde DENGE, ORAN, olgii, SIMETRI, UYUM, RITIM, YENILEME, ALMASIK

dizme gibi belirli kurallar vardir. Diizenleme, bir yiizey iistiinde istenen bicimleri

10 Meydan Larouse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, Cilt:18, fstanbul, Sabah Yayinlari, 1992, s.418
i Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C:1, Istanbul, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997, 5.236
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dengeli ve goze hos goriinecek bicimde bir araya getirmektedir. Antik Cag’da
ALTIN ORAN ve Portre d’Harmonie diye bilinen denge kurallari saptanmigstir.
Ortagag Hiristiyan mimarliginda, ozellikle GOTIK dénemde bezeme yiginlar ha-
linde kullanilmaya baglanmistir. Antik bezeme sozliigii birakilmis, sivri kemer
gibi yeni yapisal dgeler mimarliga girmis ve kirlarda, ormanlarda bulunan en
onemsiz cicekler bile betimlemede yer almistir. Bu donemde bezemenin icerigi de
degismis ve bezeme egitsel bir nitelik kazanmustir.[...|RONESANS la birlikte Yunan
ve Roma bezemesi yeniden Yyiiceltilmig, bezemede yigilma yerine denge ve
soyluluk aranmigtir. Vazo, kupa, havuz teknesi, KARTUS ve bezeme panolari
Ronesans bezemesiyle ortaya ¢ikan yeni ogelerdir. BAROK bezeme, Ronesans
bezemesinin abartilmasit ve heykelsilesmesidir. Bu donemden sonra Avrupa’da
kisa donemli araliklarla ROKOKO, AMPIR, YENI KLASIKCILIK, ART NOUVEAU gibi
bezeme iisluplart yeni bicimler yaratmislardir. Cagdas sanat anlayisiysa bezeme
kural ve bicim secimine sonsuz 6zgiirliik getirmistir.

Islam bezemesi oteki kiiltiirlerin bezemesinden cok degisik bir diizeyde
gelisme gostermistir. Betimlemenin zamanla sinirlandirilmast Islam bezemesinin
cogunlukla bitkisel, geometrik ve yazi (HAT) bezeme tiirleriyle bicimlenmesine
neden olmugtur. Hangi tiir bezeme kullanilirsa kullanilsin, diizenleme geometrik
semalara dayamr. Islam bezeme estetigini kuran, bu geometrik semalardir.”"*

Siislemede ilk gelismeler: Insanoglu, hayvanlardan farkli olmamin suuruna
erdigi caglardan binlerce yil sonra, esya ve aletlerini siislemeye baslamistir.Siis-
leme Sanati’nin simdiye kadar ortaya ¢ikarilmis olan en eski orneklerine Fransa
(Lascaux) ve Ispanya (Altamira)’daki magaralarin duvarlarinda rastlanmakta-
dir.Asagt yukar1 20.000 yil 6nce yapildigr sanilan bu resimlerde, konu olarak

genellikle sihirli bir karakter tagiyan hayvanlar ele alinmigtir.

12 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C:1, s.237
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Sahip olmay1 arzu ettigi seyleri daha yakindan inceledigi bilinen insan,
hayvanlar1 yakindan tanimig, bunlar1 renklendirme ve cizimde biiyiik bir ustalik
gostermistir. Sahip olunmak istenilen bir seyin modelini ¢izmek, oymak veya
yontmakla, o seyi yeniden yaratmayi diisiinmek ise sanati dogurmustur.

Bu donemde siisleme sanati’nda en ¢ok kullanilan sekil ve konular; cigekler,
bitkiler, hayvanlardir ve dogrudan dogruya dogayla ilintilidir. Baz1 bitki ve hay-
vanlara kutsal bir karakter yiiklendigi goriiliir.

Mezopotamya’da siisleme sanati:*“Kapladig1 bilyiik yer Akdeniz’den, iran’in
dogusuna kadar yayilir; baslangic1 Milattan 4000 y1l 6ncedir ve 330’da Iskender’
in basarst ile sona erer.”"”

Mezopotamya’da sirli tugladan ve kil tabletlerden yararlanilmis, siisleme
sanati’nin en ilgin¢ 6zelliklerini tasiyan bu kil tabletlerde Mezopotamya’lilar za-
ferlerini, krallarinin av partilerini, saray ve sehirlerinin tarihlerini anlatmiglardir.

“Mezopotamya sanatinin ilk zamanlarinda, organik bicimlerin geometrik-
lestirildigi ve siis 6gesi haline getirildigi goriiliir.[...]Bitki saplari, sarmasik yap-
raklari, cicekler, giiller ve palmiyelerin geometrik stilizasyonu, Onasya siisleme-
lerini meydana getirir”'*

Mezopotamya sanatinda doga dis1, efsanevi yaratiklar da vardir. Tanrilar in-
san basi ve hayvan viicuduyla ele alinirken, insan viicudunun bazi uzuvlar1 abar-
tilmistir. Bir motifin siisleme 0gesi haline gelebilmesi icin, dogadaki benzerinden
uzaklastirilmasi esas alinmistir. Hem insan, hem de hayvan siisleme konusu ola-
rak kullanilmustir.

Misir’da (Firavunlar caginda) siisleme: M.O.3000 ve 332 yillar1 arasinda

Misir tahtindan 31 siilale gelip ge¢gmistir.Misir Sanati, bir imparatorlugun, bir yo-

netim sisteminin karakter ve biitlinliigliniin gosterir.Her yapit belirli bir eylem ve

13 Burhan Toprak, Sanat Tarihi, fstanbul, Inkllap ve Aka Kitabevleri, 1980(18. baski), s.21
4 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1999 (7.baski), s.76-77
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yarar amactyla yapilir. Misir’da eski donemlerden beri rastlanan dogal unsurlar
bu sanat1 etkilemistir. Bunlar: irmak, batakliklar, sazlar, papiiriisler, deniz yiizeyi
tizerine ¢cikmis kara parcalaridir. Piramitlerin yapilisi, mimarlikta siisleme unsur-
larinin da gelismesine yol agcmistir. Resim ve heykellerde insan oldugu kadar
hayvan ve bitki konular1 da islenmistir.

Finikelilerde siisleme: Finikeliler, eski ¢aglarin en ileri tiiccar kavimlerinden
biridir. Sanat alaninda ikinci sirada olsalar da, Akdeniz kiyilarina cesitli sanat
eserlerini tagimalar1 ve Avrupa, Afrika limanlarina Misir, Stimer sanat anlayisla-
rin1 yaymalari agisindan 6nemlidir.

Girit’te siisleme: Avrupa Uygarhigi’mi etkileyen onemli Kkiiltiirlerden biri
Girit kiiltiiriidiir. “Girit adasinda I.0. 3000-1200 yillar1 arasinda Dogu uygarlikla-
riin etkiledigi, fakat buna ragmen kendine 6zgii degerleri olan bir kiiltiiriin ve
sanatin dogdugu goriiliir.Girit’in gerek Misir, gerekse Asur’la siki iliskileri vardi.
Erken Minos kiiltiirii 10.3000-2000 yillar1 arasim kapsar. Orta Minos kiiltiirii ise
1.0.2000-1550 yillar1 arasindadir.[...]Miken kiiltiirii ise, 1.0.1600-1200 yillar1
arasinda goriiliir”"

Girit halkinin denizci ve tiiccar olusu, Misir ve Onasya sanatlarinin bircok
unsurlarinin, Girit sanatina yansimasina neden olmustur. Mezopotamya’daki gibi
dekoratif bir anlayis goriiliir. Bu sanatin getirdigi en biiyiik yenilik konu agisin-
dan, gercek hayata yonelmis olmasidir. Girit sanatinda gozlemlenen yeni bir
anlayis ise serbest ve rahat bir anlatimi olan natiiralizmdir.

Yunan’lilarda siisleme: Yunan sanati ve Kkiiltiirli, bati diinyasinin sanat ve
kiiltiiriine temel olarak kabul edilmistir. Sanatin dogusundan itibaren biitiin tislup
devirlerinin diizgiin bir sekilde yasanisi, oncelikle eski Misir sanatinda, daha

sonra bunu izleyen Yunan sanatinda goriiliir. Yunan sanat1 efsaneler sanatidir. Ol-

15 Adnan Turani, a.g.k., s.131
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cii ve giizel form 6nem verdikleri degerlerdir. M.O.7 nci yiizyilda bat1 sanat1 ilk
iirinlerini verir. Dorik ve Iyonik iisluptaki siitunlar Yunan mimarli§1’nin en goze
carpan karakteristiklerinin olusturur. Daha sonra Akantus yapraklarindan bicim-
lenmis siitun bagliklartyla Korent iislubu ortaya ¢ikar. Yunan Uygarligi, Roma-
Ir’lar tarafindan ele gecirilinceye kadar Klasik Cag’in en iyi eserlerini yaratmaya
devam etmistir.

Etriisklerde siisleme: Etriisk’lerin, yoresel kiiltiirlerden Yunan-Dogu, 6zel-
likle de Mausir kiiltiirlerinden etkilendigi ancak kendi yorumlari, buluslariyla, mal-
zeme, konu, diisiince yoniinden 6zgiin yapitlar iirettikleri goriilmektedir.

“Etriisk sanatinin en parlak donemi Arkaik Dénem’dir.(M.0.600-450), Yu-
nan-Dogu etkisi M.O 550’ye dek siirmiis, daha sonra mimarlik, heykelcilik,
resim ve kiiclik el sanatlarinda katedilen asamalar, 6zgiin Etriisk {islubunu
olusturmustur.[...] M.O. 474’teki Cumae yenilgisinden sonra, Yunan sanatiyla
dogrudan iligki kesilince, M.0.450-320 arasi, Etriisk sanati uzun bir duraklama
donemi gecirmistir. Yunanistan’in bu donemdeki parlak Klasik sanati, Etruria’ya
tek tiik baz1 6rnekler disinda pek yansimamis; ancak M.0O.3.-2. yy’larda etkisini
gosterebilmistir. Etriisk sanatmin son parlak dénemi, M.0.320-310 aras1 olarak
kabul edilir; ozellikle Kuzey Etruria’da Anadolu Helenistik sanati yankilanmais,
daha sonra Roma etkisi tiim Etruria’da agir basmistir.”'°

Roma’lilarda siisleme: En gii¢lii oldugu donemde Britanya’dan Ortadogu’ya
kuzey Avrupa kiyilarina kadar genisleyen Roma egemenligi, krallik, cumhuriyet
ve imparatorluk olmak iizere iic donemden ge¢mistir.

Roma sanati, Roma devletinin kurulusundan 6nce var olan Italya, Etrisk ve
M.0.8.yy’dan itibaren Akdeniz kiyilarinda koloniler kuran Yunan uygarhiginin

sanatindan etkilenmistir.Roma sanati yalnizca Helenizm’in bir devami degil, kar-

16Eczaaba§l Sanat Ansiklopedisi, C:1, s.567
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silastiklart diger kiiltiirlerin etkilerinden edindikleri birikimlerin degerlendirilme-
si ve Ozglin bir sanat olusturmasidir.

Savasci1 oldugu kadar tarimci bir toplum olan Roma’lilarin siisleme sanatin-
da savas motifleri yaninda, yemis, tahil, yaprak figiirleri de goriiliir. Maden para,
mozaik, fresk ve kenar sulari is¢iliginde, alci ve fildisinden yapilan siislemelerde,
degerli tas oymaciliginda ustaliklar1 oldukca gelismistir.

Orta ve Kuzey Avrupa’da gocler caginda siisleme:“Tarimsal bir toplum or-
taminda yasayan Misirlilar, Mezopotamyalilar, Grek ve Romalilar, yiiksek bir
kiiltiir yaratirlarken, Avrupa’nin kuzeyindeki halklar, heniiz tarihin karanliklari
icindeydiler. Bu halklar Keltler, Slavlar ve Germenlerdi.”"’

Kuzey halklarimin sanatlar1 putperest zamanlarindan Hiristiyanhigm ilk
zamanlarina kadar, yalnizca bir siisleme motifinden ibarettir. Kelt sanatinda vir-
giil bicimli motif énemli bir siis dgesidir. Keltlere ait incil kitaplarinda insan fi-
giirll ile soyut siislerin bir araya geldigi goriiliir.

Germenlerin motifleri ise, Bronz c¢agindan itibaren cember ve helezon
motifinden gelistirilmistir. Dogu kaynakli hayvan motifleri gogler zamaninda
biitin Avrupa’y1 sarmus, Orta Asya motifleri Iskitler, Keltler ve Gotlar araci-
ligiyla yayilmistir. Orgii motifi de bu siralarda goriiliir.

Bizans sanatinda siisleme: “Bizans uygarhigi, Iustinianos déneminde (527-
565), Yunan-Roma, Dogu(iran, Suriye, Anadolu) ve Germen halklar1 sanatlarinin
kaynastig1 parlak bir sanat yaratmistir. Gosterisliligi, asirt siisleri, cok renkliligi
ve simgeciligiyle bir yandan Kilise’nin giiciinii, bir yandan da imparatorlari
yiicelten bu sanat, uzun siire Ortacag Hiristiyanlik diinyasinmi etkilemis ve ilk

. . P - 1
ikona Orneklerinin dogmasina yol agmistir.” 8

17 Adnan Turani, a.gk.,s.213
18 Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C:2, fstanbul, Interpres Basin ve
Yayincilik, 1993, s.554
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Roman sanatinda siisleme: Romanesk iislup, “ “Roman Uslubu da denir. Or-
tacag Avrupa’sinda GOTIK’ten once egemen olan Hiristiyan sanat ve mimarlik
islubunun adi. Romanesk sozciigii sanat alaninda, 11. vel2.yy’larda Bat1 Avrupa
"da yayilmis cesitli iisluplan icermektedir. Bu iisluplarin ortak yanlari olmakla
birlikte aralarinda farklilik gosteren 6rneklere de rastlanmaktadir. Uslup cesitlili-
gi, Avrupa’da Roma Imparatorlugu déneminde saglanmus olan siyasal ve kiiltiirel
birligin, ortacagda bozulmus olmasiyla a¢iklanabilir.”"”

Roman sanati, Roma ve Germen unsurlar1 yani sira Bizans, Islam ve Ermeni
Sanatlarin1 da kullaniyor, ancak orijinal iiriinler veriyordu. Mimarlik ve heykelde
zengin motifler kullanan bu sanat, geometrik olciilere onem vermis, siislemelerde
cicek ve hayvan modellerinden yararlanmistir.

Islam sanatinda siisleme:“Islam sanatinin yaraticilar1 yalmz Araplar degildi.
Arabistan yarimadasinda dogan bu inancin yayilmasinda, Araplardan baska On-
asya, Iran, Afganistan, Tiirkistan ve biitiin Kuzey ile Orta Afrika halklar biiyiik

20 Degisik halklar Islam sanatmi gelistirmisler, boylece

caba harcamiglardir.
Misir, Asya, Bizans ve Latin unsurlarim1 kapsayan karma bir sanat meydana
gelmistir. Oldukga yavas bir gelismeden sonra Islam sanati, kendine has bir tislup
olusturur. Dinsel yonden insan tasvirini yasaklayan Islam sanati, 6zellikle yazma
metinlerin siislemeciliginde, hattatlikta iistiin basar1 kazanmastir.

Gotik sanatinda siisleme: Ortacagin siisleme sanatinda belli bash iki tislup
dikkati ¢eker: Roman iislubu, Gotik iislubu. Gotik tislup, Roman iislubunun bir
devamu niteligindedir. Olcii ve zarafet, Gotik iislubun birlikte gerceklestirdigi iki
klasik ozelliktir.

Ronesans’da stisleme: “Sozciik genel anlamda, ITALYA’da 15.yy’da basla-

19 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C:3,s.1572
20 Adnan Turani, a.g.k., s.251
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yan ve 16yy’da doruk noktasina ulasan entelektiiel bir etkinligi icermektedir.”?'

Yeni diisiince akimlarinin dogdugu ve bu akimlarin Ortacag’in ¢ehresini bii-
tiiniiyle degistirdigi bir donemdir. Ronesans, Eski Yunan ve Roma sanatinin, dii-
siince tarzin1 yeniden canlanigt olarak ortaya ¢ikar. Klasik Roma Uygarligi’nin
kalintilart iizerinde yeni, ileri bir kiiltiir anlayisi, diisiince hareketi belirmistir.
Michelangelo, Leonardo da Vinci, Rafaello bu donemde yetismistir.

Barok sanati’nda siisleme: Barok sanat, on yedinci ylizyilin tamam ile on-
sekizinci yiizyilin ilk on-yirmi yillik siiresini kapsamu igine alir. italya’da dogar
ve zamanla Avrupa’nin 6biir Katolik iilkelerine de yayilir. Baslangicta daha cok
dinsel konulara yoneldigi goriiliir. Avrupa’nin bilyiik bir boliimii ile Latin Ameri-
ka’da yayilmis, gelismesi ve gerilemesi bir iilkeden otekine gore degisen diizen-
siz bir yol izlemistir. 17°nci ylizyilda asir1 bir siis diiskiinligii goriiliir.

“Barok sanatcilar kendilerinin Ronesans’in variscisi olarak ilan edip onun
normlarini kabul ettiklerini iddia etmekle birlikte bu degerleri 6z ve anlam olarak
sistematik bir sekilde cignemislerdir. Ronesans ne kadar dengeli, asiriliklardan
uzak, agirbash, mantikli ve akla yakin bir iislupsa Barok da o kadar hareketli,
yenilik heveslisi, sonsuzluk ve smirsizliga biiyiik egilimi olan, aykiriliklar1 ve
biitiin sanat bi¢imlerini ciiretli olarak kaynastiran bir iislup demekti. Bir onceki
devrin sakin ve kendine hakim olmasina karsilik Barok alabildigine capici,
coskun ve gtisterisliydi.”22

Rokoko sanati’nda siisleme: Fransa’da Louis XV’in krallik yillarinda gelis-
meye baslamistir.“Rokoko, 6zgiin bir estetik kuram gelistirememistir. Hatta ken-
dine ait bir ad1 bile olamamistir. Bu tarzi begenmeyen, asag1 gorenler baslangig-

taki siisleme tipi olan tuhaf, adeta karikatiirel stil yiiziinden, ama ancak donem

o Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C:3, s.1584
22 Flavio Conti, Barok Sanatimi Tantyalim, Tiirkcesi: Solmaz Turung, istanbul, Inkllap Kitabe-

vi,1997, s.34
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sona erdikten sonra, “Rocaille” demislerdir.][...]

Rokokonun, sevimli sik, rafine neseli ve oyunsal bir yanindan s6z edildigi
gibi, tuhaf, hayali, ekzotik, pitoresk, fazla gosterisli oldugu da sdylenmistir.”>

Ampir siisleme:*“FRANSA’da Napoleon’un imparator oldugu 1804 ten 1815’
e degin siiren ve YENI-KLASIKCILIK akiminin bir evresi olan iislup.”**Antik Yu-
nan-Roma ve Misir siisleme unsurlarinin yeniden ele alindigi, klasik siisleme
sanatlarina bir doniis olarak kabul edilir. Ampir stilinin siisleme konusu olarak
kullandig1 motifler savas alet ve takimlaridir.

Modern siisleme: “19.yiizyilda cesitli ve karasiz sanat akimlart ortaya
ctkmissa da, siisleme sanati Ronesans, gotik ve klasik iislupcularla, yeni tislup
arayanlar arasinda bocalar. Bu zaman diliminde Japon, Norveg ve Fin etkileri
ortaya ¢itkar. Bir taraftan da Dogu ve Ortacag sanatina dogru bir ilgi olusur. Bu
donemden sonra Art Nouveau (Yeni Sanat) sanati ortaya ¢ikar. O donemde
sanayi gelismesine paralel olarak, kivrimli sekillerin olusturdugu ve tahta, metal
gibi degisik malzemelerle uygulanan bu iislup, siislemeyi de etkisi altina almistir.
Fakat bu sanat kisa siire sonra yerini modern sanata birakmigtir. Giiniimiiz
sanatinda siisleme ile ilgili belli bir iislup gormek olast degildir. »2

Yiizyillar boyunca dogay1 ele alan ve sanati sagduyunun kurallarina gore
isleyen insan ruhu, bu tutumunu birakarak alt-suurun derinliklerine yonelmeyi
dener. Bir yandan realist (gercek¢i) sanat, dogadan katiksiz ve aslinda giizel

goriinmeyen yoOnlerini islerken, bir yandan siirrealist (gercekiistil) sanat, insanin

hayal etme giiciiniin yarattig1 yeni yeni bi¢cimleri ortaya koyar.

» Flavio Conti, Rokoko Sanatini Tantyalum, Tiirkgesi: Eren Soley, istanbul, inkilap Kitabevi,
1985, 5.3
24Eczaaba§l Sanat Ansiklopedisi, C:1, s.88

* Zerrin Ersoy, a.g.m., 5.96
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“Cagimiz sanati, madde, renk ve uzay unsurlarin1 ayr1 ayri tislup ve bicimde
kullanmaktadir. Bu yiizden siisleme sanatinin imkanlar1 belirli cerceveye sigdi-
rilamayacak kadar genislemistir.”*®

20.yiizyilda iinlii ressamlar, seramigin plastik degerinin farkina varmuslar,
resimlerini seramige tasimislar ve bu tiirde bir¢ok iiriin vermislerdir. Amerikan
Funk, Pop Art seramikleri, Bauhaus’la terk edilen siislemenin yeniden kesfedili-
sidir. Bugiin seramik sanat diinyasina baktigimizda ise siislemeye doniik iiriin
veren bircok sanatct gormekteyiz. Bunda hi¢ kuskusuz Postmodern anlayisla,
siislemeye geri doniisiin de etkisi vardir.

“The Potted Word “comleklesen soz” baslikli makalesinde Martina
Margetts, “Comlekgiler yapitlarini, diigiince ve anlamdan olusan bir saklama
kabt gibi yansitirlar” demistir. Bu diisiincenin 1siginda, yeni ¢omlekgiler,
dekorun oneminin ve icerik talebinin farkinda olarak iiretim yapmaktadirlar.
Eseri yaratan sanat¢t maddeyi ve temayt belirler. Kullanici icin énemli olan ise,

. . 27
formlarin ve dekorasyonun sezgisel bir duyum yansitmasidir.”

% Resimli Bilgi Ansiklopedisi, Cilt:4, Say1:37, fstanbul, Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi
A.S.Basimevi, 1964, s.148

¥ Zerrin Ersoy, a.g.m., s.98
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3. SERAMIK TEKNiK DEKOR YONTEMLERiIi VE TARIiHSEL
SURECTEKI YERI:

Seramik dekor’u; sekillendirme islemi tamamlanmis seramik iiriinlerin yii-
zeyine, estetik degerini arttirmak ve farkli anlamlar kazandirmak amaciyla,
sanatsal bir ifade araci olarak, sir-alti, sir-iistii, sir-i¢i ve plastik (yas) ¢amur
lizerine ¢esitli yontemler kullanilarak yapilan uygulamalar olarak tanimlayabiliriz

“Teknik siire¢, bir maddeyi, sanat esyasina doniistiiriirken, sanatcinin
izledigi yol, yontem ve kullandig1 becerilerin tiimiidiir.”' Sanat eserini ortaya
cikaran teknik siire¢, her eserde biraz daha degisip yaratict uygulama goriir. Bu
baglamda, seramik dekor yontemlerini, Ozgiin bir seramik yapit olusturma
asamasinda sanatcinin yararlandigi bir 6gedir, diye tanimlayabiliriz.

Insanoglu var olusundan itibaren cevresini ve kullandig1 esyalar1 siisleme
kaygis1 nedeniyle, seramik diiriinlere daha estetik bir goriinlim kazandirmayi
amaclamis ve dekor yontemlerini gelistirerek farkli arayislara gitmistir. Daha
sonralar1 toplumlarin ve teknolojinin gelismesine paralel olarak dekor yontemleri
ve bu yontemlerde kullanilan aletler gelistirilmistir.

Endiistri devrimiyle ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, toplu ve seri iiretim
ve bunun getirdigi fikirlerin, ¢cagdas seramik sanatini, dekor yontemleri acisin-
dan etkilemis olmast ka¢imilmaz bir gergektir. Endiistri devrimiyle birlikte
teknoloji ¢aginin getirdigi tiim iiretim yontemleri var olan sanatlar1 etkilemistir.
Ozellikle endiistri devrimi sonrast seri iiretime dayal1 seramik iiriinlerde teknolo-
jilerden yararlanmak zorunluluk haline gelmistir.

Sinirlarin ortadan kalktig1 giiniimiiz sanat ortaminda ise farkli yaklagimlarin
ve deneysel ifade yontemlerinin arastirilmasinin hi¢ kuskusuz sanata Onemli

katkilar1 olacaktir.

! Selguk Miilayim, Sanata Giris, [stanbul, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi Yayini, 1989,s.54
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3.1.Antik Cagdan Endiistri Devrimine Gelismeler:

Seramik {liretiminin uzun tarihi boyunca, seramik yiizeylerde bir¢ok dekor
yonteminin kullanildigim1 gérebiliyoruz. Insanoglu, onceleri ilkel doénemlerde
deneme yanilma yontemiyle, daha sonralari bilimsel verileri ve teknolojiyi kulla-
narak gelistirdigi teknikler ile dekor yoOntemlerini bir siisleme ve ifade araci
olarak kullanmustir.

Insanlik tarihi boyunca, teknolojik degismeler ve gelismeler nemli roller
istlenmis, doniim noktalar1 olmustur. Bugiin, gecmis medeniyetlerin uygarlik
diizeylerini, seramik esyalar ve iizerine uyguladiklar1 dekor yontemlerinden sap-
tayabiliyoruz.

Sanatin, kesintisiz akis icinde, baslangici bilinmeyen zamanlardan bu yana,
sayisiz {islup devrelerini yasayip giiniimiize kadar ulastig1 bilinmektedir. Serami-
gin tarihi ge¢misi incelendiginde ve evrensel bir sanat oldugu goz oniine alindi-
ginda, tarih Oncesi devirlere ait ¢canak-¢comlek buluntularinin diinyanin pek ¢ok
yerinde goriilmesi ve benzerlik gostermesi kacinilmazdir.

Insanoglu ilk ¢omlek yapmaya baslamadan once topragi, barmak yapiminda
ve renkli topraklart boya maddesi olarak magara duvarlarimi resimlemede
kullandig1 gibi, dini kiiltiirlerle ilintili ilkel terra-cotta figiirler de iiretmistir.

Zamanla gocebe kavimlerin yerlesik diizene gecmesi ile depolama kabi
ihtiyact dogmus, toprak kap, kacak yapiminda kullanilmistir.

[k kullanilan dekor yontemleri, damgalama ve kazima teknikleridir.Neoli-
tik cagda ise renkli astar ve perdahlama tekniklerinin kullanildig: goriiliir.

“Bilinen en eski ¢omlekler Anadolu’dan gelir.Elle bi¢cimlendirilen bu canak
ve testilerin lizerlerine firinlamadan sonra atak geometrik bezemeler boyanmistir.

M.O 6000 yillarina tarihlenen bu ¢comleklerin ince yapisi, bu yorede ¢omlekgili-
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gin ¢oktan yerlesmis bir gelenek oldugunu kamtlamaktadir.””

Formu sekillendirmede kullanilan, ¢omlekci carki, Orta Doguda M.0O.5000
yil kadar once kullanilmis ancak Asur Koloni Cagi’nda yayginlagmstir.

Mezopotamya bir¢ok gelismenin kaynagi durumundadir. M.O. 3300-3100
“El-Obed Kiiltiirii icinde ilgi ceken yeni bulus, kaplarin turnike denen donen
comlekgi tezgahlarinda yapilmasidir.” Uruk Kiiltiirii'nde M.0.3100-2900; “[...]
toprak kaplarin pisirilmesi icin, ayarlanabilen firinlar yapllmlstl.”4 “Cemdet-Nasr
kiiltiirtintin en ilgi ¢ekici ozelligi, renkli seramigin ilk olarak bu zamanda yapil-
masidir.”

“Bilinen ilk sirli seramikler ise Misir’da yapilmistir.Nil nehri yataklarindan
elde edilen ince kumun icine soda ve renklendirici ilave edilerek parlak yiizeyli
seramikler elde edilmistir.

Asurlular ve Babilliler firinlanmis camur yiizeyinde sirin nasil uygulana-
cagint ilk bulanlardi. Once saray duvarlarin siislemede kullanilan tuglalarin
yiizeylerinde, sonra da ¢omleklerde sir kullandilar. Sir genellikle parlak bir
firuze mavisi rengindeydi. Ancak dayanikli bir sir elde edebilmekte karsilasilan
teknik giicliikler yillar sonra gb‘gb‘islenebildi.”6

Sir kullanimi siislemede cesitlilik yaratma olanagi vermistir. Sir-alt1 siisle-
mede boyama yapildiktan sonra sir uygulanir ya da boya pismemis sirin {izerine
uygulanir, sir-listii siislemede ise boya firinlanmis sir iizerine siiriiliir ve algak
derecede firinlama ile sabitlestirilir.

Siislemenin bu iste uzmanlagmis ressamlar tarafindan yiiriitiildigli vazo

> Emmanuel Cooper, Seramik ve Comlekgilik, Tiirkcesi: Omiir Bakirer, Istanbul, Remzi Kitabe-
vi, 1978, s.7
345 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999, 5.82

® Emmanuel Cooper, a.gk., s.16
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resminde, doruk noktast M.O. 5.yiizyilda klasik déneme rastlar. Kirmiz1 ve siyah
bezemeler 6zel olarak kirmiz1 ¢gamurdan hazirlanmig astarla elde edilmektedir.

“Terra sigillata biinyeye sertlik ve parlaklik veren eski Yunan ve Romalila-
rin kullandig1 ince taneli bir astar cesitidir.”’ M.O.4.yiizyilda ise bu sanat 6nemini
yitirir.

Cin’de (M.S. 220-589) asag1 Yangtze vadi’sinde iiretilen seladon yesili ve
kahverengi sirli parcalar Yue seramikleri olarak adlandirilmaktadir. Sui Hanedan
doneminde (581-618) soluk renkli kursun sirli, beyazimsi hamurlu seramik
yapimina ilk kez olarak rastlanir. Tang donemi (618-907) seramiklerindeki
astarli orneklerde, kabin {izerine siiriilen astar bir tarakla karistirilarak mermer
goriiniimlii zemin olusturulmus, bdylece bir tiir astar dekoru elde edilmistir.

1127 Han doneminde, ince seramik iiretimi denemelerine agirlik verilmeye
baslanmistir. Bu donemde, firin 1s1s1 ile oksidasyon, rediiksiyon atmosferinin
ayarlanmasinin 6grenildigi ve gelismelerin comlekgilere istedikleri tonda sirlar
elde etme imkani sagladig: goriiliir. Tang doneminde heniiz denenmeye baslayan
porselen yapimina da 6nem verilmistir.12.ylizyi1lda yarn kazima sgraffito, astar
kazima ve firca dekorlar goriiliir. “Cinli seramik¢iler Sung Hanedan1 zamaninda
yesil yapraklar1 sablon olarak kullamip, dekorladiklar1 iiriinii beyaz astara
daldirarak astarlamaktaydilar.”®

Japonya’da Zen Budacilik’la iliskili olarak gelisen cay torenleriyle ilintili
raku seramikleri gelismistir. Iri taneli hamurla yapilan bu kaplar genelde siyah,
kirmiz1 veya sar1 sirl olup diisiik 1s1da pisirilmislerdir.

M.S.918-1392 tarihleri arasinda Kore’de (Korya Hanedanlig1 sirasinda) kul-
lanilan mishima teknigi M.S. 1000-1300 yillar1 arasinda yayginlagsmis ve biiyiik

gelismeler kaydetmistir. Soluk-gri renkli bir astar lizerine damga veya tarama ug-

" Zehra Cobanli, Seramik Astarlari, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayinlari, 1996, s.67
8 Zehra Cobanli, a.g k., s.18
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lu aletlerle yapilan kazima sonucu olusan cukurlara, beyaz astar doldurmayla
olusturulan bu teknikte, ¢ukurlarin siyah astarla dolduruldugu ve gri-yesil sela-
don sirla sirlandig1 da olmaktaydi.15.ve 16. yiizyillarda Kore’de yaygin olarak
kullanilan bu teknik Japonya’ya da ge¢mistir.

Misirhilar sirlama teknigini bilmekteydiler, Mezopotamya Uygarligr zama-
ninda ise, diisiik 1s1da firinlanmuis renkli sirli comlekler, ya da mayolikalar yapil-
maktaydi. Islam seramik ustalar1 bu teknikleri benimseyip bunlar1 cesitli siisleme
yontemleriyle birlikte kullanmislardir. Alttaki astar1 da kaziyacak ve gosterecek
sekilde kazima sgraffito teknigi, desenin oldukca kalin siiriilen ve gereginde boya
katarak renklendirilen astar ile islenmesi, piirtiiklii bir goriiniis verecek sekilde
boya vurma yontemi sayilabilir. Gomme mine isi, delme ve Ozellikle sekizinci
yiizyildan baglayarak perdah teknikleri gelistirdikleri bazi yeni siisleme tipleridir.

10.Yiizyillda Misir ve Ortadogu’da, kalay sirli ¢anaklarin ylizeylerine
siiriilen, degerli maden goriiniimlii parlak sirlar goriilmektedir. Liister denilen bu
sirlart elde etmek i¢cin uzmanlik isteyen bir teknik gereklidir. Toprakla karistiri-
lan metal oksitler, firinlanmis sirli yiizeylere siiriildiikten sonra ¢anak iigiincii kez
dumanli bir atmosferde pisiriliyordu. Bu firinlama sirasinda metal oksit sirl
yiizeyde birikir ve eger basarili olmussa sonradan perdahlanarak parlak renkler
elde edilirdi. Liuister, seramiklerde sir-alti siislemeyle birlikte kullanilmaktayda.
Bu teknik 14. ve 15. yiizyillarda Ispanya’da oldukca yayginlagmustir.

Tirkistan seramiginde, renkli sir-alti dekoru, sirin akmayacagi saglam bir
teknik olarak uygulanmistir. Bu amagla renkler yari sivi hamurla karistirllmakta
ve ham seramik {izerine siiriilerek firinlanmaktaydi. Slip dekoru diye taninan bu
teknik bir yenilikti.

[ran’da Biiyiik Selcuklu doneminde yaratilan en 6nemli teknik minai’dir.
Minai sir-altt ve sir-listii tekniklerinin birlikte kullanilmasidir. Astarlanmis kap

izerine, yesil, mavi, mor gibi yiiksek 1s1ya dayanikli boyalar siiriiliir, sirlanarak
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firinlanir. Daha sonra ise siyahla desenin dis ¢izgileri cizilir ve ¢ok renkli boya-
larla renklendirilerek ikinci kez firinlanirdi. Bu teknik ilk kez iran’da Rey sera-
miklerinde kullanilmustir.

9. ve 10.Yiizyillarda Avrupa’da beyaz porselen taklit edilmeye baslanmis
ve kalay oksit kiillerinin saydam sira eklenmesiyle beyaz, ortiicii bir sir elde
edebilecegi 0grenilmistir. Bu sir porselenin beyazliginm taklit etmekte, boyal1 be-
zemeler icin iyi bir zemin hazirlamaktadir. Bu sirlarin kullanimi biitiin Avrupa’ya
yayilirken teknik, Ispanya’dan italya’ya gecerek burada Mayolika adin1 almistir.
Fransa, Hollanda, Ingiltere’ye yayilmus, bu iilkelerde ise Delf isi olarak adlandi-
rilmstir.

“15.yiizy1l sonlar1 italya’da “Beyazlar” Branchi denilen iiriinler ortaya
cikar. Uriinler beyaz, kalin bir astarla astarlandiktan sonra yine beyaz sir ile sir-
lanmasindan 6tiirii bu adi almugtur. [...]Ayrica, Italyanlar’in “ingobbio” dedikleri
beyaz astarli seramikleri de taninmis, iizerine ¢ini bezeme yapilan iiriinler olarak
gtirmekteyiz.”9

Fransa’da 15.ylizyilda ve 16. yiizyilda yayginlasan kursun-sirh iiriinlerden
onemli bir gurup “II. Henri” ya da “Orion fayans1” olarak adlandirilmis ve 1530-
70 arasinda Saint-Porchaire’de iiretilmistir. Bu {iiriinler fildisi beyaz hamurlu,
ince kursun sirla kaplanmis ve firinlanmadan 6nce baski bezeklerle siislenmis
kaplardir.

Fayans olarak adlandirilan kalay-sirli seramiklerin tiretimi 14. yiizyil sonla-
rinda giiney Fransa’da yapilmakla birlikte1510’larda gelismistir.Italya’da iiretilen
mayolikalarin taklitleridir.

Selguklular sir iistiine uygulandiginda metalik bir parilti veren perdah tekni-

gini gelistirmislerdir.

? Zehra Cobanl, a.g k., s.17
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Anadolu Tiirk seramik sanati, Biiyiik Selguklu seramik sanatindan kaynak-
lanmaktadir. Selguklu ve Artuklu donemine ait donemdeki sirsiz seramiklerde
kazima, c¢izikleme, kalipla kabartma, oyma-ajur gibi siisleme teknikleri
kullanilmistir. Barbotin denilen, elde bi¢imlendirilen seramik hamurunun kabin
yiizeyine uygulanmasi teknigine de rastlanmaktadir.

“Galya ve Ingiltere’de goriilen bazi cesitlerde ise, pastalar1 krema ile
siislemeye yarayan alete benzer camur kalemi ile sekillendirilen kabartmalar
kaplar iizerine eklenirdi (‘barbotin’ )10

Osmanh ¢ini sanati ¢esitli tekniklerin uygulanmasi ile biiyiikk zenginlik
gostermistir. Renkli sir tekniginde desenin konturlari kirmizi hamur iizerine derin
kazilarak ya da baski ile basilmak suretiyle islenir, daha sonra renkli sirla sirlana-
rak firmlanir. Diger bir yontemde, kirmizi hamurlu levha, beyaz bir astarla astar-
landiktan sonra desenin konturlari krom, mangan karisimi sekerli bir madde ile

cizilir. Daha sonra renkli sirla sirlanir. Firinlama sonucu eriyen renkli sirin,

kabaran konturlar sayesinde birbiri i¢ine akmasi Onlenirdi.

3.2.Endiistri Caginda Gelismeler:

Rolyef baski, graviir baski ve transferin kesfi: Plastik kil tizerine parmak ile
basing uygulayarak olusturulan dekorlar, insanoglunun olusturdugu ilk baski
ornekleridir, diyebiliriz. Baskinin bir rengi aktarma anlamindaki ilk kullaniminin
ise Minos ve Miken ¢omleklerinde, dogal siinger yardimiyla elde edildigi goriil-
mektedir.

Yiizyillar boyunca kil iizerine baski-figiirler olusturmak icin tahta damga

kullanilmistir. Damgalama islemi figiirlerin tekrarlamasina hiz verdiginden fayda-

1 Roma Sanatim Taniyalim, fstanbul, Inkllap Kitabevi, 1997, s.67
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11 olmustur.13.ve 16. yiizyillarda cinilerde kil iizerine boyama ve kakma yontemi
ile igslenmis dekorlar kullanilmistir. Bu ¢inilerin stillerinden ve sayilarindan tahta
damgalar kullanildigir anlasilmaktadir. Bu yontemde; tahtadan yapilmis damga
kontrast olusturacak renklerle 6nce boyaya daha sonra da plastik kil veya astarli
yiizeye bastirilarak dekor elde edilmekte, aktarma tek renk olmakta, baski islemi
sirasinda ise kaymalar olugabilmektedir.

[1k tahta baski aletleri tahta kiitiiklerin yontulmas1 yontemiyle elde edilmek-
te iken 15.ylizy1l ortalarinda metal pres baskilar icat edilmistir. Bu pres baskilar
silindiriktir ve tahta baskidan daha detayli sonuclar elde edilebilmektedir.Tek
dezavantaj metalin Omriiniin kisa olmasidir.Teknigin gelismesiyle birlikte
metalin de omrii arttirilmis, basit ve ¢cok detay istemeyen baskilar ise tahta baski
aletleriyle yapilmaya devam etmistir. Oymacilik/graviirciiliikk 17.ylizy1l baslarina
kadar ilerleme kaydetmistir. Ancak,yaratici ¢calismalar yapan, Diirer ve Rembrand
gibi sanatcilar diginda fotograf baskinin kesfine kadar yalnizca illiistrasyonlarin
ve roprodiiksiyonlarin temel metodu olarak kullanilmistir.Metal yada tahta plaka-
larm yapimi uzun bir siirectir.Ilk olarak teknik ressam yada sanatc1 yapilacak seyi
resimlemekte sonra bir uzman bunu plakaya aktarmakta ve bir oymaci/graviircii
de plakaya son seklini vermektedir.

Graviirciilik/oymacilik ve etching isleminde miirekkep ve yag kullanilmak-
tadir.Kagit tizerine uygulamalarda kullanilan renk, karbon siyahi olup firin 1sisina
dayanikliliglr yoktu.Bu siralarda kesfedilen seramik metal oksit boyama teknigi
ile renkler karolar, tabaklar ve sofra esyalar1 iizerinde uygulanabilmis ve 17.yliz-
yil boyunca popiilerligini siirdiirmiistiir. Yine bu donemlerde basili resim ve se-
killerin ¢omlek iizerine aktariminin miimkiin oldugu kesfedilmis, kagit iizerine
baski teknolojisi ile seramik yapim bilgileri birlestirilmistir.

Seramik transferin bulunusunun tam bir tarihi verilememektedir. Ancak

Liverpool’lu John Sadler’in kirik bir ¢dmlegin lizerine kagit parcalar1 yapistira-
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rak oynayan cocuklardan esinlenerek aklina gelen bir yontemle bu ise basladigin-
dan, alt1 y1l sonra ise bir meslektasi ile birlikte bu teknigi mitkemmellestirdigin-
den, Paul Scott’in Ceramic and Print adl1 kitabinda s6z edilir.

“Robert Copeland Spode’s Willow Pattern adli kitabinda transferin 1737 y1-
linda Doccia fabrikasinda kullanildigina dair kanitlar oldugunu yazar.Ancak soy-
lentiler ne olursa olsun 18.yiizy1l sonuna kadar bakir plakalardan baski yontemi
comlek endiistrisinde cok yaygindi.”"!

“Baslangicta ‘bat baski’ sistemi vardi.Bakir plakalar ozel aletlerle zanaat-
karlar tarafindan oyulur, resmedilecek seyler plakamn iizerine kesikler ve cekic
darbeleriyle noktasal vuruglarla iglenir.Daha sonra plakalar bir bez parcasi
veya kumagla boyanir, boyama i¢in kullanilan materyal toz haline getirilmis bir
silme kasik dolusu amber ile kok yagin 30- 40 dakika kaynatilmasindan elde
edilirdi.Plaka yiizeyi temizlenmekte ve plaka vyiizeyindeki resim firmlanmis
viizeye ‘bat’ denilen ozel bir yapistirict sayesinde sabitlestirilmekteydi.Bat 1/4
inch kalinliginda olmalvydi. Bakir plakaya bastirilir ve resim iizerine aktariirdi.
Plakadan ayrilma sirasinda Bat ters yiiz edilir, pismis seramik Yyiizeye
bastirllmadan once i¢i yiin dolu bir ¢antaya konulur. Yag Bat’tan seramik
yiizeye gecer daha sonra bu yiizey seramik rengi ile tozlandirilarak renklendiri-
lirdi. Seramik pigmentleri yaglanmis yiizeye yapisir, bakir plakadaki resim
seramik yiizeyde ortaya c¢ikardi. Bu yontemle resimlerin seramik yiizeye
aktarilmast bir ilktir. Fakat yag tarafindan tutulan seramik boyasi miktar
smrliydl ve sadece sir-iistii veya mine renklerine uygundu. Sir altinin daha agir
tortulu seramik renk pigmentlerine ihtiyaci vardi”"

Tiim bunlar olurken kagit yapan makinalarin icad1 sayesinde parlak, diizgiin

kagitlarin kullanimi1 miimkiin hale gelir. Bu gelismeler, yapistiric ve jelatinin ye-

1 paul Scott, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.17
12 Paul Scott, a.gk.,s.17
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rini alan uygun kagit tiirlerinin de bulunmasina yol agcmistir. Bu kagitlar, resim-
leri ¢omlek iizerine gecirmede ana ara malzeme olmustur.“Hanley’den Harry
Baker 1781°de dort baski prosesi igin bir patent aldi.”'’Bu kendi deyimiyle
transfer baski i¢in temel baski siirecidir. Yontem soyledir; “Bir sayfa ince kagit
aliyor, kagidin bir yiizeyine suda ¢6ziilmiis arap yapistiricist yayiliyor ve kuru-
maya birakiliyordu.[...] Hazirlanan boya ile plaka boyaniyor, kagit 1sitilmig bakar
levhalara bastiriliyor, resmin kagida c¢ikmasi saglaniyordu. Bakir levhadan
ayrilan resimli kagit cam {lizerine yapistiritliyor ve bir siire bekletildikten sonra
suyla kagidin ve camin ayrilmasi gerceklesiyordu. Kagitta olan tiim resim bu
sayede istenilen objenin iizerine gecirilmis oluyordu.”"

Transfer kagitlarinin kullanimi ve seramik miirekkebindeki gelismeler, sera-
mik sir-alt1 renklerin kullanilabilir oldugu anlamina gelmektedir. Boylelikle iinlii
“Staffordshire Blue" seramikler geligmistir.Bu arada cok genis yelpazeye yayil-
mis maviler gelistirilmis ve kullanilmistir.19. yilizy1l boyunca resimlerin mavi-
beyaz ¢omleklere aktarilmasinda kullanilmustir.

1950’lerde ‘Murray Curvex’ diye adlandirilan sistemle bakir levhalardan
baski teknigini makinalara yaptirmak olanakli hale gelmistir. Bu sistem ‘bat’
baskisinin bir tiir uyarlamasidir. Bir makine, i¢ biikey ici jelatinli bir kiitleyi bakir
plakanin {izerine bastirtyor ve bu i¢biikey kiitle daha sonra seramik yiizeye degdi-
riliyor, resmin ve renklerin aktarimi saglaniyordu. Bu siirecte kullanilan miirek-
kep sentetik yaglardan iiretilmektedir ve seramik yiizeyde sir-alt1 ve sir-iistii uy-
gulamalara uygundur.

Bakir levhadan ¢ok renkli baskilar 1840’lardan itibaren yayilmaya baslamis-
tir. Tk cok renkli baskilar tek bir levhanin farkli miirekkeplerle boyanmasidan

olusmaktadir. Daha sonra 4 yada 5 farkli plaka her biri ayr1 ayri boyanmis ve se-

14 paul Scott, a.g k., s.17-18
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killendirilmis olarak desen ve resim yaratmada kullanilmistir. Her bir renk, desen
verilecek esyaya ayr1 ayri uygulanmaktadir.Renklerin karismamasi icin her
uygulama arasina iki giin kuruma siiresi konulmustur. Resmi daha keskin hale
getirebilmek icin kiigiik noktalar ilave edilmistir (ya da resmin tamami bu cok
kiiciik noktalarla yapilmistir). Sonuclar, resmin belirginligi agisindan c¢ok giizel,
ancak yogun emek gerektirmektedir. Bu da cok sayida iyi egitimli ustalara
ihtiya¢ anlamina gelmektedir. Endiistriyel kullanimda ¢oklu plakanin 6mrii kisa
olmustur. Baskida diger renklerin kullanim1 beraberinde degisik baski teknikleri
getirmistir. Rolyef baski, litografi, elek baski bunlar arasinda sayilabilir.

Metal plakalarin ¢inko olanlari, diger plaka tiirlerine gore daha az problem
cikardiklarindan 20.yiizyilda hala kullanilmaktadir.

Siinger ve Kaucuk Baski: Diger bir baski yontemi olan siinger dekorun ilk
kullanimi seramik boyasina batirilmis dogal siingerin, biskiivi pisirimi yapilmis
comlegin dis ylizeyine bastirilmasiyla meydana gelmektedir. Bu tiir siisleme geli-
sigiizel ve soyut olmaktadir. Bazen ¢okca kobalt yiiklenerek beyaz gdvdenin or-
taya cikmasi, soluk mavi desen ve sekillerin akar gibi maviye boyanmasi
saglanmaktadir. Stinger baski teknigine baglh olarak kaucuk damgalama teknigi
gelismistir. Bu metodun ilk kullaniminin, iireticilerin seramik iiriinlerinin alt ki-
simlarina adlarin1 yazmak istemeleriyle gerceklesmis olabilecegi diisiiniilmekte-
dir.

Bakar kaliplarla (graviir) yapilan baskida, esyanin yiizeyi gibi tabani i¢in de,
bir plaka hazirlanmas1 gerekmektedir. Siinger baski ise esya tabaninm1 damgalama-
da yeterince hassas olamamaktadir.1890’lar kaucuk baskinin yillar1 olmus,
prensipte siinger baskiyla ayni olan islemde, kaucguk siinger gibi iyi bir emici
olmadigindan daha kaliteli baski elde edilebilmistir. Kauguk baskinin ikinci

yogun kullanimi 20. yiizyildadir. Porselen ve kemik porseleni yiizeyine altin
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lister bordiir yapiminda kullanilmistir. Ancak iiretimin otomasyona gegisiyle
kaucuk baski teknigi kullanimi azalmistir.

Litografi:*Miinih’li oyun yazari/besteci Senfielder 1797°de litografi yon-
temini kesfetti.”'” Bu yontemde suyla yagin dogal olarak birbirine karismamasi
prensibinden yararlanilmaktadir. Temel yontem soyledir: yagh bir kalemle resim
bir tabaka tasa ¢izilir, daha sonra tag tabaka sulanir ve yag bazli bir miirekkeple
boyanir. Miirekkep yagh oldugu i¢in su tarafindan uzaklastirilir, ancak yagh
kistmlar boyay1 kapar.Tas tabakaya bastirilan kagit, deseni iizerine gegirir. Ayni
islem tekrarlanarak tamamiyle ayni sayisiz desen elde edilebilmektedir.

Ik zamanlarinda litografik baskida sadece kagit kullanilmis fakat daha
sonra ilk defa Avrupa’da kullanilan bir yontem comlek iizerinde denenmistir.
Aynen bakir graviirde oldugu gibi farkli tas kesitleri farkli renklere boyanarak
cok renkli seramikler elde edilmistir. Tas plakalar1 hazirlama siireci daha az emek
gerektirmektedir. Resimlerin ¢ikma kalitesi de farklidir, daha ¢ok orijinal tablo-
lara ve cizimlere benzemektedir.Yapilan calismalarla bu ise 6zel, ince dokulu ka-
gitlar iiretilmistir.ince dokulu kagitlar, renklerin kagida ge¢mesinde katki sagla-
mistir.Ayn1 zamanda, resmi egimli seramik yiizeylere rahatlikla aktarmay1 sagla-
mistir.Kagidin biikiilebilirligi resimlerin aktariminda daha iyi sonuclar vermek-
tedir. Litografi islemi bittiginde, renklendiricinin korunmasi ve kagidin suyu ali-
nirken esya iizerinde bir arada tutulmasinin saglanmasi amaciyla 6zel bir lak ta-
bakasiyla kaplanir. Ince dokulu kagit firilama 6ncesi suda 1slatilip siirtiilerek
cikarilir.

Cinko plakalar daha sonralar tas plakalarin yerini almistir. Tasin dogal pii-
riizliiliigii ¢inko ylizeyinde taklit edilmis boylelikle ¢inkoya tasta olan nem ve ya-

g1 tutma 6zelligi kazandirilmustir. Litografik baski teknigi, genel olarak sir-iistii

15 paul Scott, a.g.k., s.25
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dekorlamada kullanilmaktadir.

Litografik taglar ve plakalar izerine elle ¢izilen desenler, fotolitografi ile yer
degistirmektedir. Bu islem icin ¢inko plakalar kullanilmakta, desen en hassas
sekliyle elde edilebilmektedir.

Elek Baski:“Elek baski yontemi, sablon baskidan gelistirilmis, ilk defa
Japonya’da 18. yiizyilin baslarinda goriilmiis, bulus Yutensai Miyassak’a ithaf
edilmistir.”'°

“1939 da NewYork’ta Anthony Velouis kesme kalip yonteminden kurtulan
bir yontem gelistirmistir.Bos-elek litografik kalemle yada yagl (mumlu) kalemle
cizilmekte ve daha sonra yapistirici solisyonla yikanmaktaydi.Yapiskan kati-
lastig1 zaman Oniine ve arkasina bir ¢oziicli dokiilerek, yagi (mum) ¢oziilmekte
orijinal ¢izim elegin acik alanlarinda olusturulmaktadir.”"”

Daha sonralar1, fotografta oldugu gibi duyarli emiilsiyonlarin gelistirilmesi
elek baskiy1 ¢ok yonlii bir ara¢ yapmustir.

Ingiltere’de, ilk olarak duvar karolarinda kullanilan elek baski,1950’lerden
sonra seramik c¢omlek endiistrisinde kullanilmaya baslanmistir. Giintimiizde
yaygin baski islemi olarak hala kullanilmakta olan bu yontem aym zamanda
transfer baski ve direkt baskinin esas prosesidir. Bu yontemle, diiz yiizeylere
baskir yapilabildigi gibi silindirik yiizeyler de siislenebilmektedir. Sagladig1 bir
diger fayda da wax resist, sirli, sir-alti, sir-iistii, 1sitilmig termoplastik renklerle
(boyanmis parca tekrar firinlanmak zorunda kalmiyordu) calismakta problem
cikarmamasidir.

Elek-baskinin fotografik-baski teknigiyle birlestirilmesi endiistride seri iire-

timi olanakli kilmistir. Kilit buluslardan bir digeri de transfer baskinin (dekal)

16 paul Scott, a.g.k.,s.25
17 Paul Scott, a.g.k., 5.26-27
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kesfidir. Seramik renk 6zel bir mumlu kagida basilmakta (termoplastik katman
stvi formda kaliyor) sonra parca kurumaya birakilmaktadir. Firinlama esnasinda
plastik yanmakta ve geriye resim kalmaktadir.

Fotograf :“Fotograf makinesiyle ilk resmi ¢eken insan 1827°de Joseph
Nicephore Niepce, bunu ¢inko plaka iizerine 1518a duyarl bir kaplamayla basar-
mistir.[...] Fotografik ilk resim seramik yiizey iizerine 1854 yilinda Lafon de
Camarsac tarafindan, bir gum bichromate sistem kullanilarak Fransa’da basildi”'®
Bu sistem 1s18a duyarli bir kimyasal olan potasyum bichromate kullanmaya
dayantyordu.

Arap zamkiyla karigtirllmis bal kivamindaki yapiskan sivi ile seramik
yiizey kaplaniyor sonra pozitif bir 151k gecirgenle birlikte 1518a maruz birakiliyor-
du. Isik seramik yiizeye degdikce yapiskan katilasiyor, vuran 151k miktar: arttikca
fotograf belirginlesiyordu.

“Seramik ve fotografin tarihi Paris sergisinde 1860’da pekismis (camlastiril-
mis) fotografin goriilmesi ile baslar. O tarihte, bu porselen vazolar, seramik ve

fotografi birlestiren en yeni icatlar1 temsil etmektedir.”"’

3.3.Giiniimiizdeki Kullanim ve Gelismeler:

Elek baski ve litografi, giinlimiiz baski endiistrisinde baslica yeri almaktay-
ken, yiiksek teknolojik makine ve malzemeyle biiyiik miktarlarda tiretim yapila-
bilmektedir. Eski yapiskan bat baski yenilenmis, elek baski, ofset teknolojisini
iceren, jelatin ve silikon padlerle diiz veya egimli yiizeylere renk ve tasarimlar

aktarilabilmektedir.

13 paul Scott, a.g.k., s.27

19 www.carolinaarts.com, 13.12.2003
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Dijital devrim toplumun her sathasinda yerini almakta oldugu gibi seramik
sanatinda da yerini almistir. Giiniimiizde, bilgisayar bir tasarim aleti, bir tasviri
elde etme aleti, bir tasviri el ile olugturma aletidir. Bilgisayar ve scaner’da taran-
mis fotograf ve tasarimlarin dijital goriintiisii seramik iizerine resimsel goriintii
kopyalama yolunda 6nemli bir kavsak olmustur. Seramik esyanin iizerine baski
siireci bilgisayarlar1 da icine alacak bicimde genislemistir. Bugiin, transfer baski
yapimi i¢in 0zel gelistirilmis bilgisayar programlar1 bulunmaktadir.

Fotokopi makinast gibi, cogaltma sistemleri de, l¢iide oynama, tekrar se-
killendirme, birlestirme gibi olanaklar sunmaktadir. Tek bir tusa dokunarak foto-
kopi makinasiyla yada bir lazer printer ile karanlik oda islemi gerektirmeden
pozitif transparant elde etmek miimkiindiir.

Yiizey dekorasyonunu bir tiirii olan transfer baski (dekal), geleneksel iire-
tim yontemi kullanildiginda karisik ve pahalli bir islemdir. Renk ayirimi, l¢ii-
lendirme, elekler v.b. transfer baski iiretimine onemli miktarda maliyet gerektir-
mektedir. Ancak simdi, baski teknolojisinde ve dekorasyon islemlerinde onemli
bir hamle olan, hizla tasarimin ve {iiretim islemlerinin safhalarin1 degistirecek
yeni bir teknoloji mevcuttur. Bu anahtar gelisme, lazer fotokopi ve printerlarda
kullanilabilen seramik tonerlerin gelistirilmesidir. Bunlar Almanya’da iiretilmis
ve patentlenmistir.

Dijital seramik dekallerin baskisinda, dort renk baski islemi kullanilir. Film,
calisma, baski veya fotograf direkt olarak bilgisayara taranarak aktarilir. Ayrica
dijital kamera da goriintii aktarmada kullanilabilir. Ancak bunlar yeterli ¢oziiniir-
lik saglayacak optikal veriye sahip olmalidir. Dijital baski i¢in gereken ana
elemanlar tarayici, bilgisayar, server, fotokopi makinasi/printer ve laminatordiir.

Yeni bir teknoloji ise Laser-graviir ile baski dekordur.“Lazer graviir, 0.006
inc. ¢apinda bir noktaya yogunlastirilmig, ultraviole (mor otesi) isik 1sin1

kullanmilarak gerceklestirilir.[...] Ultraviyole igininin ¢arpma ve yogunlugu bilgi-
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sayar tarafindan kontrol edilebilir. Model cesitleri yaratmada ve goriintiiyii
graviirlemede, kontrol ve esnekligin her ikisini de saglayan, Generi CADD veya
Corel-DRAW gibi bircok standart software grafik programlart kullanilir. Mevcut
bilgisayar (dijital) goriintiileri de graviir yapma isleminde birlestirilebilir.
Fotografik kopyalama icin hazir materyaller, keskin-hatli grafik tasarimlar,
hatta fotograflar bile graviir yapmak icin taranarak bilgisayara aktarilabilir.

Gortintii iiretmek icin, “calisma parcasi” (kap) sabit kalirken, lazer isini,
bir raster (0rgii yapt) ve/veya vektor seklinde hareket eder. |...]

Lazer alet tasariminda son gelisme, merkezde simetrik silindirik bir nesne
ve sabit bir 1s1 carparken nesnenin donecegi chuck (kavrama) benzeri bir aletin
iiretimidir. Bu ilave edilen teknoloji, teoride, silindirik formlara 360 derecelik

goriintii basmaya olanak taniyacaktir.””

0 www.dicklehman.com/html/writing/laser.html, 06.04.2004

47



4.CAGDAS SERAMIK SANATI IiCINDE TEKNIiK DEKOR
YONTEMLERI KULLANIMININ iNCELENMESI:

4. 1. Endiistri Devriminden 1945’e Seramik Sanatinda Gelismeler:

Seramigin, giinliik kullanim esyas1 olmaktan cikip, giintimiiz Cagdas Sera-
mik Sanati’nda, bir sanat nesnesi ve bir ifade araci olarak yerini alabilmesi uzun
bir siirectir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, endiistriyel alanda oldugu gibi
sanat alaninda da evrimler gecirerek giiniimiize ulagmistir.

Cagdas sanat genel olarak, 1900’lerden II.Diinya Savasi baslarina ve II.Diin-
ya Savasi sonundan giinlimiize uzanan bir zaman dilimi i¢inde, baslica iki
boliimde degerlendirilir.

20.yiizy1l Endiistri cagi olarak adlandirilmaktadir. Endiistri ¢agi bati
kiiltiirintin teknigin gelismesiyle ulastig1 bir agamadir. Endiistri cagi toplumu her
alanda varligin1 duyurmaya baglayinca, sanata, toplum gercegini yansitmak degil,
bu gercege yon vermek, toplum sorunlarimi ¢oziimlemek diiser.

Endiistrinin toplumsal ¢evreyi, insan hayatini, diinya politikasini, felsefi
diinya goriislerini etkiledigini biliyoruz. Bu kadar giiclii bir faktoriin etkiledigi
ortam icinde olan sanatcinin, ortaya koydugu tasarimlara da bu faktoriin bigim
verecegi agiktir.

Bu baglamda, Endiistri devrimiyle ortaya cikan teknolojik gelismelerin, toplu
ve seri liretimin ve bunun getirdigi fikirlerin, cagdas seramik sanatini‘‘form-dekor
-yapim yontemleri” agisindan etkilemis olmasi kaginilmaz bir gercektir.

“Insan olma ozelligini en basta sanatla tanimlayan insan-ki buna diizen ve
betimlemenin ‘‘ruhsal evliligi’’ diyebiliriz-benligin en nazik noktasinda endiist-
rinin hiicumunu hissettigi anda, eskiden yiicelttigi tiim degerlere bir anda karsi
cikti. Endiistrinin kendi 6l¢ii ve ozelliklerinin yerini almasiyla insan, endiistriye

karsi bir sav gelistirme durumunda kaldi; ya da, kendini bir sekilde endiistriye
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katilmak zorunda hissetti. Ama bu katilimi da farkli bir degerle yapmasi
gerekiyordu. Modernizmin seriiveni iste bu noktada baslar.”’

Endiistri devrimine neden olan, iiretimde makinalarin kullanilmasi hareketi-
nin ve buna bagli yan etkilerin goriildiigii ilk iilke Ingiltere’dir.18.yiizyilm basla-
rinda, buhar giicliyle ¢alisan ilk makine, seramik iiretiminde kullanilmaya baslar.
1750’lerde seramikgiler kiiciik aile atolyeleri halinde calismakta iken 50 yil
icinde iiretimin biitiin kurallar1 degiserek, iyi orgiitlenmis fabrikalar kurulmustur.

Bu siralarda, Ingiltere’de Wedgwood, seramikgilik gelenegini kiiciik atolye-
lerden uzmanlasmis ancak temelinde hala sanat olan iiriinlerin iretildigi bir
sanayi haline doniismesine yardimci olmustur. Ince porselenin Cin’den veya
Avrupa’dan ithal edilmekte oldugu bir donemde; bunlarla yarismak yerine
bilinen biitiin teknik olanaklar1 kullanarak Creamware diye adlandirilan alternatif
bir iiriin yapmay1 basarmis, yapitlarindaki bicim ve siislemelerde incelik ve
yalinliga ulagsmak i¢in ¢aba harcamis, Jasper yesili ve Bazalt siyah1 denilen renkli
hamurdan kabartma siislemeli iirtinler gelistirmistir.

Toplu iiretimin aniden gelismesiyle mevcut geleneksel kaliplar endiistri
triinlerine uygulanir. Bu donemde, gereken estetik degerler heniiz saglanama-
mistir. Yapay olarak asilanmaya calisilan estetik ile 18.ylizyilin sonlarina dogru,
biitiin tarihsel tisluplar sinir tanimadan taklit edilir.19.yiizyildan itibaren ge¢mis
caglarin uslup formlart moda bicimleri gibi cabuklasan bir hizla kullanilip
harcanir.Yeni-Gotik, Yeni-Ronesans, Yeni-Barok, Yeni-Rokoko, Yeni-Klasisizm
birbirlerini izler.19.yilizyilin sonlaria dogru, tislup karisikliginin, dekoratif for-
miillerin karismasindan ortaya ¢ikan karisik bir durum yarattigi goriilmektedir.
Iste bu gelisim endiistri ve sanatin ‘Ki¢’ devri olarak adlandirilir.

Ki¢’in dogmasinin nedeni; el ile eser arasina makinanin girmesi oldugu gibi

! Jale Nejdet Erzen, “Modernizm Sonras1 Sanat”, Cagdas Diisiince ve Sanat, Unesco/AIAP
Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi 1, istanbul, 1993, s.14
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bir diger nedeni de, Realizm’e yOnelen sanat anlayisi olmustur. Gergekeilik,
giinliik olanin ifadesini ele almaktaydi, idealizmi, ornek sanat 6zlemini amacla-
miyordu. Bu nedenle, sahte, gercek olmayan eserlerle, giizele olan ihtiyact
giderme yoluna gidilmistir. Endiistri iiriinlerinde bu donemde goriillen yogun
ustalik, 6z ve bicim celiskisinin yogun oldugu o devrin Ozentisinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmistir.

Bat1 toplumunda, 19. yiizyilin bast ve 20.yiizyilin [.Diinya Savasina kadar
stiren ilk doneminde, endiistri devriminin neden oldugu biiyiik degisimler yasanir
Toplumlarin yagamini endiistriyel iiretim sekillendirmeye baglamis, fabrika siste-
mi orta sinifi zenginlestirerek, aristokrasinin hakimiyetini ortadan kaldirmistir.

Gelisen kapitalizm ile toplum siniflar arasindaki farklarin artmasi toplumsal
bunalimlara neden olmustur. Iste Endiistri cagimin bu karmasik ortaminda;
endiistrinin el sanatlarinin islevini ortadan kaldirmasi ve seri iiretim {iriinlerinin
estetik-islev uyumsuzlugu, sanatgilar1 estetikle-iglevi birlestirecek yollari
aramaya yoneltmistir. Bu yonelim, baz1 sanatcilarin Ortacag anlayisina dénerek
sanat ve el sanatlar1 birligi kurmalariyla, bazilarinin ise gelenege karsi ¢ikarak,
yenilikleri savunmak ve estetik-islev birlikteligini olusturmay1 denemeleriyle
sonug¢lanmustir.

Endiistri Devrimine Tepki: Yeni Sanat Akimlari

Art and Crafts; 19. yiizyilda, endiistrinin gelismesine tepki, makine yapisi
riinlerin daha iyi yasama kosullar1 saglamadig1 diisiincesinde olan sanatcilardan
gelmektedir. Teknik ve Endiistriye kars1 olduklar1 gibi zit diisiinceleri savunmak-
tadirlar. Akimin Onciileri, 1880’°lerde Ingiliz John Ruskin ve William Morris’tir.

“Ruskin ve Morris, cirkinligin ve bozulmanin sebebini; prodiiksiyonun
tekniklestirilmesinde ve isin mekanize edilerek ¢ogaltilmasi ile, onu imal eden

. 2
insan ve esyanin ruhsuzlagsmasinda buluyorlardi.”

2 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi kitabevi, 1999, s.527
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Morris ve aym diisiinceleri benimseyen is arkadaslari; iyi bicimlendirilmis
isciligi iyi olan esyalar yapmak icin, el sanatlar1 alaninda bir reform yapacak,
halkin zevkini egitecek ve endiistrinin zevksiz seri iiretimini durdurarak, iyi
bicimli esyalar yapmaya zorlayacak bir dernek kurmay1 diisiinmiis, ‘Sanat ve El
Sanatlar1 Sergileme Dernegi’ ni kurmuslardir.

Geleneksel yontemlerle, fiyatlarda rekabet saglayabilen, basit, evde
kullanilan tiirden esyalar yaptiklar1 atdlyelerinde, iiriinleri kisa zamanda alici
bulmaktaysa da, iirettikleri tiriinler sinirl bir kesimin eline gegmekteydi. Bu akim
romantizm ve endiistrinin hizla gelistigi bir cagda, ¢agi ile c¢elisen bir fikir
olmaktan ileri gidememistir.

Buna paralel bir hareket 1890’larda Bel¢ikali Henry Van De Velde’den
gelmektedir.Endiistri ve teknoloji yaninda, sanat ve el sanatlarinin, ¢ikis noktalar
bakimindan birbirleriyle ayni noktaya vardiklarimi ve birbirlerini tamamladiklari-
n1 savunmustur.

Sanat ve el sanatlar1 akimimin diisiincelerini benimseyen kiigiik atdlyeler bir
cok iilkede kurulmus, Hollandali sanat¢ilar, Japonlarin Batik’i ve Alman’larin tuz
sirl1 grelerinden etkilenmislerdir. Baska iilkelerdeki sanatcilar da geleneksel
yontem ve araclar1 kullanarak yeni bir sanat akimi gerceklestirmek ¢abasindadir-
lar.

Avrupa ve Amerika’da ilk kez sergilenen ithal Cin ve Japon greleri biiyiik
ilgi géormektedir. Avrupa, A.B.D., ve Ingiltere’deki comlekgiler bunlarmn bicimle-
rinden ve zengin gre sirlarindan etkilenmektedirler.

Hollanda da oldugu gibi, Japonlarin Batik baski tekstillerinden esinlenerek
tretilen seramikler, yalnizca Art Nouveau akiminin gelismesine degil aym za-
manda Cagdas Seramik Sanatinin gelismesine de katki saglamstir.

Yeni-Japon etkisi, seramikte tamamiyle simetrik uygulanmis motifler ve si-

nir formalitelerinden kurtulmay1 gerektirmektedir. Yiizeyi boyanmamis alan bi-
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rakmak ozgiirlik demektir ve formun klasik uygulamalardaki formalitelerden
kurtulmas1 anlamina gelmektedir. Geleneksel Japon sanatinin temel 6zellikleri
Avrupa’nin Klasizmine kars1 bir hareket araci haline gelmekteydi.

1885’de dekoratif sanatlara egilimi ile bir ressam ve mimar olan Arnold
Krog, Copenhagen Royal Porselen fabrikasinda calismalar yapmustir.

“Krog, porselen yiizeyinin ancak sir ile iyi bir sekilde birlesmis renklerle
siislenebilecegini ifade etmekteydi. Onun sir alti renk karigumlari, kuzey manza-
ralarimin sisli goriintiileriyle tamamiyle uyusmustur. Renkler, mavi ve grilerden
olusmustur. Fransiz dekoratorler gibi tabaklarina simir koymamugslar. Ve yine
Fransiz Empresyonist ressamlarin yaptigt gibi tasarimi esyanin kenarlart tara-
findan kesilecek sekilde birakmislar. Tasarum esyamin disinda da devam ediyor,
fakat bir kesit alinmis seklinde izlenim yaratmaya ¢alismislardir. Japon sanati-
nin ozelliklerinden etkilenilmistir. Tasarimlar boyama icin miimkiin olan en genis
alan hesaplanarak, yiizeyler iizerine asimetrik olarak uygulanmistir.Genel olarak
tasarimda kullanilan nesneler, kuslar ve diger Danimarka kir manzaralarindan
alinmigti. Fakat, Japon sanat¢it Hokusai’nin, oldukca yalin bir sekilde ifade
edilmis olan deniz dalgast seklindeki bir baskisi, Krog iizerinde biiyiik etki
yapmustir. [...]

Avrupa’li seramikgilerin taklide calistiklart doguya 6zgii sirlar; yegsilimsi
seladon, kirmizi Sang-de-boeuf ve renklendirilmis —sicratilmis etkisiyle Flambe
gibi yalin renkli sirlardir. Avrupa’da donemin en karakteristik siri, priizsiiz sir-
lanmuis yiizeylerde, dogal olarak gsekillenmis kristallerin seyrek guruplarinin
olustugu, yeni gelistirilmis olan Kristalimsi sirlardir]...]

Isve¢’te Rostrand porselen fabrikast 1897°de Alf Wallennder’in yoneti-
minde yeni stilde porselen yapmaya baslamistir. Carpict ¢icek dekorasyonu,

rolyef sekillendirilmis ve sir alti pastel renklerle boyanmistir. Dekorasyona biiyiik
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onem verilmis, genellikle de iistiine yerlestirildigi esyanin seklini zorla alacakmuis
gibi goziikmiistiir.””

New Art; Dogu Asya sanat1 bazen dolayli, bazen dolaysiz, ama giderek artan
bir sekilde rol oynamaya baslamistir. 19. yiizyilin sonuna dogru “Art Nouveau ”,
“New Art ” veya “ Jugenstil ” diye adlandirilan hareketin gelistigini ve biitiin diin-
yay1 etkiledigini gormekteyiz.

Yeni akimin ilk belirtileri 1890°da el sanatlar1 ve dekorasyonda goriilmeye
baslar. “Dekoratif agirlikli bu tislubun kendine 6zgii bicimleri, geometrik olma-
yan siislemeleridir. Kivrilip biikiilen ¢izgiler arabesk motiflerine doniisiir, hatta
siislemede insan figiirleri bile kullanilir.”* 19.yiizyilin taklitiligine bir tepki
olmak yani sira endiistrinin seri tiretimine kaliteli el sanatlariyla ¢itkmak amactir.

“Art Nouveau’da seramik sanati, pisirim, sir ve dekor acisindan yeni ya da
eskiye gore daha gelismis tekniklere sahip olmustur. Ornegin “pisirimde odun
atesinin vermedigi homojenligi saglamak icin gaz kullanilmis ve boylece gazli
pisirim yontemi gelistirilmistir. Yine bu donemde klasik pisirim yontemi olan
odunlu 1sitma yontemini de kullannuslardir.

Seramigi olusturan énemli unsurlardan bir digeri olan sir ve dekor konu-
sunda yeni yontem ve teknikler kullanilmigsa da klasik yontemlerden vazgecilme-
mistir. Metalik, alev gibi dalgali sirlar, catlak sir teknikleri bu donemde kegsfedil-
mistir. William Watts tarafindan kegsfedilen ve isim verilen ve Labrador isimli
sedefli derin mavi sir, parsomen isimli sir yine Art Nouveau sanati icinde
kesfedilmistir.

Oczellikle parsomen isimli sirlar[gecirgen mat sir] kir manzaralari ve diger

manzaralarda ¢ok kullanilir. Ayrica Cinli ustalarin “sang-de-boeuf” sirlarin for-

3 Figen Isiktan, Porselen Sofra Seramigi Tasarimini Yonlendiren 1800 Sonrasit Etkenler,
Yiiksek Lisans Tezi, istanbul, Mimar Sinan Universitesi, 1987, s.58

* Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt:4, istanbul, Gorsel yayinlar, 1981, s.647
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mulleri, Dalpayrat kirmizist adi altinda bir renk tiirii de yine bu donemde kesfe-
dilmigstir. Deniz yesili, kaplan gozii, okiiz kani gibi ates renkler sirlarda en ¢ok
kullanilan renklerdir. Porselenlerde ise pastel, soluk tonlar [ soluk pembe,
morumsu-pembe, acik yesil vb.. | ve, hatta, cogu zaman porselenin kendisinden
ayurt edilemeyecek kadar silik renkler kullanimistir. Mat, catlakll, saydam sir
tiirlerine de yer verilmis ve ozellikle mat sirlar cok kullanilmigtir.

En biiyiik teknik yenilik emaylarin kullanilmasidir. Dr.Hermann Seeger
tarafindan yer emaylari, Rubelles tarafindan golgeli emay yontemi kesfedilmistir.
Golgeli emay hamur daha yasken iizerine rolyef monte edilip, kalinligina gore
saydamligr degisen emayla kaplanmasiyla elde edilir. Ayrica emaylar iizerine
liister teknigi de denenmistir.””

“Art Nouveau siisleme motiflerinin endiistri aracilifiyla iiretilmesi, stilin
giderek gozden diismesine yol acar. Bircok Art Nouveau sanatcisi bu yeni ¢agi
makinalarin yonlendirdigini, bunun yeni bir siisleme anlayis1 degil, yeni bir
nesnellik gerektirdigini, ¢iinkii ilerlemenin teknige karsi degil, ancak onunla
birlikte olabilecegi gercegini gt‘)riir.”(’

Deutsche Werkbund; Bu siralarda, Almanya’da, Hermann Muthesius, sanat
ve el sanatlar1 akimi ile makine iretimi arasinda bir sentez ararken, 1907°de
Deutsche Werkbund’ u kurmustur. Morris’ in el sanatlar1 konusundaki fikirleri
asilmis gibi goriilmekteyse de sanatcilarin romantik kisilikleri nedeniyle basariya
ulasamamustir.

Bauhaus; Endiistri ¢agi toplumu kendini her alanda duyurmaya basladiginda
sanata, toplumsal gercege yon vermek ve toplum sorunlarini ¢oziimlemek gorevi

yiiklenmis olur. Artik geleneksel sanat, seyirlik bir sanat olarak kabul edilmekte

> Filiz Oztiirk, “Art Nouveau 19. yiizyila damga vuran sanat akimlarindan biri”, Seramik Sanat
Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:19, 2002, s.32-33
® Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt:4, s.647
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ve cagdas sanattan, yasama girmesi,insanin ¢evresini olustururken yeni bir yasam
tarzi yaratmasi beklenmektedir. Bu yillardaki sanat devrimini, sanat egitimindeki
devrim izlemis, gecmise yonelik, manevi degerlerin siddetle korunmaya ¢alisildi-
g1, bir yandan da tabandan gelen teknolojik gelismelerin, kitlelesmenin ve sinif-
lagsmanin ileriye doniik baskisinin siirdiigii bir devirde, Walter Gropius ‘Bauhaus’
okulunu kurmustur.

Almanya’da Bauhaus (1919-1933), Walter Gropius yonetiminde, kullanim
icin ihtiya¢ duyulan nesnenin, islevlerinin incelendigi bir tasarim diisiincesi orta -
ya atmaktaydi. Burada Ogretilenler, verilen bilgilerin sorgusuz benimsenmesi
istenen, gecmis sanat Ogretiminin yerlesmis yontemleriyle tamamen zithik
gostermektedir.

Endiistriyel iiretimin getirdigi toplu ve seri iiretime kars1 olusan, biitiin, ce-
lisik (kah siisleyici, kah teknolojik) egilimler i¢inde, teknolojik olanaklarin
artistik amacglara dondiiriilmesi —amacinin doruk noktasina Bauhaus’ ta ulagmis
oldugunu goriiyoruz. Uretim yontemleri kiiciimsenmeden bu yontemlerin iiriine
yansimast saglanirken, endiistrinin kurulusundan beri ilk kez 6z ve bicim konu-
sunda basar1 saglandig1 goriiliir. Endiistrinin ortaya c¢ikardigi yalin formlar baska
bir estetikle ortiilmeye calisiimamustir.

Bauhaus egitimi, ¢agdasi akimlara aciktir. Bunun i¢inde Dada etkileri,
Ekspresyonizm oldugu gibi yakin gecmisteki biitiin akimlarin dereceli olarak
algilanmis oldugu goriilmektedir. Biitiin soyut sanat akimlarinin, disavurumcu ve
konstriiktivist yonleri bir 6gretim toplulugu icinde bir araya getirilmistir.

Bauhaus soyut sanatcilarin endiistri tasariminda mutlaka yer almasi gerekti-
gine inanmistir. Bu da Bauhaus devami acilan sanat okullarinda cagdas sanatin
gelismesine onemli katkida bulunmustur. Yenilige ve modern sanat akimlarina

yakinlik duyan Bauhaus, doneminin {inlii sanatcilarini biinyesinde bulundurmus-
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tur. Paul Klee 1920, Wassily Kandisky 1922, Yuhannes Aytin, Lainal Zeinilger
1919’da Bauhaus biinyesinde yer almiglardir.

1920’lerden sonra, mimarliktaki tim degisimler, yalin mimari diisiincesi
tim uygulamali sanatlarda énemli bir degisim siirecinin baslamasina etken ol-
mustur. Bu diisiince hacim-mekan iliskileri, bicim ve kavram iliskileri baglamin-
da iirlinlerinin yeniden olusturulmasinda yeni fikir ve diisiinceleri olusturmustur.

Ikinci diinya savasimin genel etkileri ve bunun sonucu olarak Avrupa’nin
ekonomik ¢okiintiisii cesaret kirici olmustur. Oncii fonksiyonalizm’den duyulan
hakli tatminsizlik, siis ve stil 6zlemine doniigsmiistiir. Fakat yeni akimin onciileri
yollarina devam etmisler, Dr. Gropius tarafindan olusturulan idealler yarida kal-
mamis, gerceklik ve uygulanabilirlikleri ortaya konmustur.

Bauhaus’un estetigi endiistriye kabul ettirip, topluma yayma calismalari
giinlimiize dek ulagmistir. Bauhaus devrinde, sanatgilarin tasarimlarini tedbirli bir
sekilde kullanan endiistri, giiniimiizde bu tiir tasarimlar1 paylasamamaktadir.

Avrupa’nin diger tilkelerindeki atolyelerde calisan seramikgciler de, endiist-
ri ile iliskideydiler. Bunlarin cogu Bauhaus’tan etkilenmisler ve seri iiretim i¢in
tasarimda bulunmuslardir. Finlandiya’da Arabia, Isve¢’te Gustavsberg gibi fabri-
kalar, yonetimleri altindaki atdlye seramikgilerinin bireysel pargalarini, endiistri
ve teknik olanaklarin yardimiyla yapabilecekleri atdlyeler kurmuslardir. Bu
atolyelerde, iiretimin teknik yonlerinin fabrika tarafindan kontrol altina alinmasi
amaclanmistir. Teknisyenlerin kil, sir, pisirme, v.b. kosullar1 saglamasi sonucu
seramikg¢iye tasarimlarini olusturmada daha olumlu bir calisma ortami saglanaca-
g1 diisiiniilmiistiir.

Fabrikada atolye, bircok yonden benimsenmistir. Burada seramikgi yaratici
diisiincelerini ozgiirce gerceklestirebilmekte ve sonucunu gorebilmekteydi.Bu tiir

atolyelerde bir cok bireysel seramikci calismistir. Ornek; Isvec’te Gustavsberg’
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den Stig Lindberg ve Finlandiya’da Arabia’dan Rut Bryk’dir.iskandinavya’l
seramikg¢iler bu yontemle basarili sonuclar elde etmislerdir.

Diger yandan, “Gelenek¢i sanatcilar ile Oncii sanat¢ilar arasinda modern
cagda siiregelen cekisme, Oncii sanat¢ilarin aymi zamanda diisiincelerini ve
eserlerini tarihsel bir zemin iizerinde temellendirmelerini sagladi.”’ Gelenekci
klasik estetigin sundugu Yunan ve Ronesans sanatina karsi, oncii sanatcilar
diinya toplumlarinin sanatin1 kesfetmis ve bunlarin bati sanatindan asagi
olmadiklarini ispatlamiglardir.

Bati’nin uzak dogu seramik tekniklerini 6grenmesiyle dogu seramiklerine il-
ginin arttig1 ve 1920’den baslayarak seramik sanatinda Cin ve Japon 6rneklerinin
model alindig1 goriiliir.

Estetik kap-kacak yapiminda oncii ve sanatgi-comlekc¢i kavramiyla bir okul
olusturan Bernard Leach (1887-1979)’in diisiincelerinin etkisi, Ingiltere, A.B.D. ,
Kanada, Avusturalya ve Yeni Zellanda gibi Ingilizce konusulan ve halka yonelik
el yapimu esyalarin iiretildigi tilkelerde goriilmektedir. Bernard Leach Japonya’da
klasik Japon comlekgisi 6.Kenzan’dan ¢omlekcilik 6grenmistir. 1920°de, Shoji
Hamada’nin yardimiyla atdlye kurmustur. Leach calismalarinda, klasik Japon ve
yerel Ingiliz seramik¢iliginin bir karisimini; Japon dekor ve bicim degerleri ile
Ingiliz ¢omlekgiliginin pratik yaklagimini yani dogu ve batmnin bilesimini basarili
olarak ortaya koymaktaydi. Leach’in yonteminde, sanat¢i, iiretim sirasinda her
seyden sorumluydu.Bdylece, malzeme ve firin kosullarinin sansa bagl olanakla-

riyla daha giizel ve ilging sonuclar elde edilebilmekteydi.Diisiincelerini, Michael
Cardew ve Katherina Pleydell- Bouverie gibi 6grencilerine aktarmis, ‘A Potter’s
Book’ adl bir kitap yaymlamistir.Leach’in ¢alismalari, 20.yiizyilda bir sanatcinin

atolye acarak, ozgiin eserler liretebilecegini gostermesi bakimindan 6nemlidir.

7 Sezer Tansug, Resim Sanatimin Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992, 5.240
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4. 2. 1945 Sonrasi Seramik Sanatinda Gelismeler:

4. 2.1. Giiniimiiz Sanat Anlayisinin Olusumuna Etki Eden Faktorler:

Icinde yasamakta oldugumuz yiizyilin, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal gelisimi-
ni anlamak i¢in meydana gelis nedenlerini incelemek gerekmektedir. Kisa zaman
icinde gelisen sosyal degisim, bati1 kiiltiiriinii, dolayisiyla toplumun bir parcasi
olan sanatciy1 ve sanatini da etkilemistir. Endiistri caginda, hizla gelisen buluslar
ve teknoloji, toplumlar1 bilgi toplumu haline doniistiiriirken, sanati da diisiinsel
aktivitelere yoneltmistir.

Cagdas sanat kavramini, belli tarihlerde ya da belli kisilerin Onciiliigiinde
basladig1 konusunda pek ¢ok tez ileri siiriilmekte ise de gercekler, cagdas sanatin,
teknigin insan tizerindeki etkisi ve insanin teknige bas kaldirmasi sonucu olustu-
gunu gostermektedir. Cagdas sanatin baslangicini, nesnesiz anlatima baglamak
miimkiindiir.

“Modernist diisiince alt yapis1 i¢inde gelisme imkani bulan Kiibizm,
Expresyonizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm gibi sanat akimlar1 seramik sanatinin
gelisiminde etkili olmus, bu donemde iiretilen seramik yapitlar ‘Kusursuz Form’,
‘Sanatcinin Ozgiin Tavrr’, ‘Uslup’ gibi formalist kriterler icinde degerlendirilip,
ele alinmustir.”®

Teknoloji ve sanat, tarih boyunca paralellik izlemistir.ilkel donemin magara
duvar resimleri, zamaninin teknolojisini yansitmaktadir.Giderek gelisen teknoloji
ile mekanik estetik anlayisinin olusmasi, begenileri etkilemistir. Sosyal degisime
ugrayan toplumlarin degisen begenileri ise sanat akimlarini olusturmustur.

Teknolojideki gelismeler sanatciy1 yeni buluslar yapmaya zorlamis, 6zgiin

ve yaratici tasarimlariyla, makinelesmenin olumsuz etkisini 6nleyebilmistir. Tek-

8 Kemal Tizgol, Giiniimiiz Seramik Sanatinda Multi-Media ve Uygulamalar:,Y .Lisans Tezi,

{zmir, Dokuz Eyliil Universitesi, 2002, s.1
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nolojinin toplum hayatina girmesi sanatciya, kaliplar1 asma cesaretini vermis,
kuralc1 anlayistan diisiinsel arayiglara yonelmistir.

“1890-1914 arasi, tarihte bir benzerine rastlanmayacak sayida ozgiin
resim kuramun ortaya ¢iktigt bir donemdi. Bilim alaninda da bu donem bircok
veniliklere tanik oldu. Sozgelisi izafiyet kurami, kuantum kurami, psikanaliz,
sembolik mantik, radyo, X isinlart ve ucagn icadir gibi. Ama gerek sanat, gerek
bilim alaminda gelenek¢i kuram ve yontemler yenilerin yaninda yerlerini
koruyabiliyorlard..]...]

19. yiizyil ortasinda baglayan ve resmi yenilemeyi amaclayan hareketler,
1920’ye dogru ortaya cikan siirrealist Dada hareketiyle, alisilmig ve yerlesmis
sanat kavrayislari iizerinde vurucu, sok edici amaclara yoneldi. Birinci ve Ikinci
Diinya savaslari arasinda egemen bir nitelik kazanan siirrealist hareket, bu
amaclarinda basaru da olabildi.Yerlesmis degerleri inkar eden bir baska hare-
ket ise, 1940’ larda Amerika’ da ortaya c¢ikan Soyut Ekspresyonizm (Abstre
Ekspresyonizm) di.”?

Giiniimiiz Cagdas sanatinin olugsmasinda énemli teknik gelismelerden birisi
fotografin kesfidir. “Fotografin gelismesi sanatin betimleyici islevini ikinci plana
diisiirerek sanatgcinin bu yondeki basarisint anlamsiz kilmistir. Eger fotograf gibi
birtakim mekanik yontemlerle goriintiiyii daha iyi iiretip sunabiliyorsak, o zaman
sanat¢cimin bagka bir sey yapmast lazimdir. Buna karsilik gorsel anlatinun salt
duyusal ya da kavramsal ve tamimlayici (cognitive) ozellikleri one ¢ikmistir.
Yirminci yiizyilin ilk radikal akimlarindan olan kiibizm, kiitle ve ii¢ boyutlulugun
tasvirinden ziyade bu tiir algimin gorsel ozelliklerinden yola ¢ikarak yeni kav-
ramsal kodlar iizerinde bir ti¢c boyutluluk gelistirmistir.|...]

Ote yandan modern gorsel tekniklerin gelisimi neticesinde basli basina

sanat dallari olarak ortaya c¢ikan yazi, afis gibi gorsel anlatimlar, yani dizayn,

? Sezer Tansug, a.g.k., s.240
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resim sanatina yeni yonelimler kazandirmigtir. Bu tiir tekniklerin basta gelen
ozelliklerinden geometrik ve modiiler yapi ve tekrarlama karsumiza ctkmaktadir.
[...]Resim ise, modernlesme cabasinda, kendine aslinda yabanct olan bu ozellik-
leri yeni bir estetik unsur olarak kullanmaya baglamustir.|[...]Picasso gibi Klee de
yeni grafik sanatin, kodlama ve sifrelerin getirdigi kavramlari bir estetik kurgu
yolunda kullanmigtir.[...] Klee’nin tavrimin onemli bir yonii tekrarlama, yani
repetition’dur. Tekrarlama aslhinda estetik yasantinin yeniligini ve yasami,
vitalite ve enerjiyi yok eden, monotonluga gotiiren bir seydir. Fakat gerek
Picasso, gerekse de-hatta ozellikle-Klee, bu yeni mekanik teknigin, yani baski
tekniginin, mekanik siirecini estetik bir olay olarak kullanabilmektedir. Bu
olguyla karsimiza ikinci tiir bir sanat¢i kusagr ¢itkmaktadir. Betimlemenin
oliimiiyle ortaya tekrarlama c¢ikmigtir. Klee’nin yazi karakterleri, isaret ve
tekrarlama unsurlart ile yaptigr resimler, endiistriyel bir saldirinin karsisinda
estetik tavrin uyarlamalarin gostermektedir.”"°

Icinde yasadigi diinyanin gereksinimlerine yanit arama ihtiyacinda olan
sanatcinin, cagin isteklerini karsilayacak yeni goriintii ve nesne olanaklarini
arastirmasi kaginilmaz olmustur. Birinci diinya savasi yillarinda, sanati yeniden
tanimlama cabasiyla Duchamp ve Dada akiminin 6nemini kabul etmeliyiz.

Teknik ve makinanin gelismesiyle, o giine kadar sanat¢iya atfedilen bir ¢cok
teknik is makinalar tarafindan yapilmaya baslanmistir. “Artik degerli olan, birsey
yapmak degil, bir seyi diisiinebilmektir. Boylece Duchamp sanati tamamen kav-
ramsal bir yone cekmeye calismistir. Bunu yaparken de endiistrinin karsisina
ready-made’i ¢ikarmustir.”"!

Duchamp 1915°de bir pisuari ters olarak yerlestirmis ve bunu R.Mutt imza-

styla Cesme adini vererek sergilemistir.

10 Jale Nejdet Erzen, a.g.m., s.15-18
" Jale Nejdet Erzen, a.g.m., 5.19-20
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Andy Warhol, Duchamp’in ¢aligmasini u¢ noktasina gotiirmiistiir. Warhol’®
un sectigi, hazir objeler, gercekten olabilecegin, kutsalliktan ve ruhsalliktan en
uzak nesneleridir. Warhol, insan imajin1 farkli bir mekanik imaj haline getirmeye
calismistir. Sectigi ready-made’ler ise gercekten bir tikketim aracidir.

Makine ve medyanin sanat ortamina girisi, geleneksel diizen ve kompozis-
yon anlayisinin yok olmasina neden olmustur.“Mekanik teknikler ya da medya,
tiretim sekillerinde dolayi, insanin anlamsal olarak kurdugu diizen ve kompozis-
yonu ancak bir konstriiksiyon olarak sunabilmektedir.”"

Geleneksel sanat degerlerini yok eden bu olusumlarin yasanmasi, sanatciya,
yeni kesiflere ve anlamlara gore bir diinya olusturma egilimi kazandirmistir. Bu
amacla bir¢ok arayis yasanmistir.

II. Diinya Savas1 sonrast bat1 sanat ortaminda, Soyut Disavurumculuk akimi
egemen olmustur. 1945-1960 yillar1 arasinda ABD, New York Sanat Okulu’nda
ve donemin Avrupa sanatinda etkisi goriilmiistiir. Bu donemde Ingiltere ve ABD’
de geng sanatcilar, savas sonrasi diis kirikliklar1 olarak niteledikleri bu tutumu
benimsememislerdir. Egilim, 1950’1i yillarda belirmis ve 1961-62’de Pop Sanat
adiyla sanat diinyasina girmistir.

1960’larda, Pop Sanat, Op Sanat, Yeni Gergekgcilik gibi akimlarla ortaya ¢1-
kan resimsel olmayan tavir, 1960 sonrasi sanatinda belirleyici rol oynamistir.

Pop Sanat, Ingiltere ve ABD’de birbirinden bagimsiz olusumlar gostermis-
tir. 1950’ den sonra Londra Sanat Okullarinda dikkati ¢cekmeye bagslar. Marcel
Duchamp’1in sanata hazir yapim esyay1 ‘ready-made’ sokmasi ve bu esyaya basit
bir eklemeyle sanatsal anlam yiiklemesi, Pop sanat¢ilarini etkilemistir. Sanatta
giinliik yasama geri doniis egiliminde olan sanatcilar; TV, reklam, cizgi film, si-
nema gibi ¢agdas gerceklerin farkina varmislardir. Gercek yasamin ifade araci

olarak kitle iletisimde kullanilan kliselerin ve imgelerin kullanilmasi gerektigine

"2 Jale Nejdet Erzen, a.g.m., 5.22

61



karar vermislerdir. Pop Sanat’in birinci evresinde insan ve iletisim araglari
arasindaki iliski vurgulanmus, ikinci evrede ise ¢cevre one ¢ikmuistir.

Yiizyilin ilk yarisinda ortaya atilan, Kiibizm, Dada, Konstriiktiivizm, Soyut
Sanat gibi akimlar1 iireten avant-garde kavram ve diisiincelerin etkileri 1960’11
yillarda goriilmeye baslanmistir.1960—1970 Amerika’nin savas sonrasi hiper en-
diistrisini kurdugu ve zenginlestigi oranda sanata yatirim yaptigl, sonucunda
sanat pazarini Londra ve Paris’ten ¢ekebildigi yillardir. Ingiltere’de Pop Sanat,
Fransa’da Yeni Realizm goriilmeye baslamstir.

Amerika’da Pop Sanat’in 6nde gelenleri; Andy Warhol, Roy Lichtenstein,
James Rosenquist, Tom Wesselmann, Claes Oldenburg’dur.

Andy Warhol (1930-1987), 1962-1963 yillar1 arasinda Amerikan halk kiil-
tiriiniin belirgin simgeleri, giindelik yasam ve tiiketim toplumunu yansitan
konular1 islemis ve bularm seri roprodiiksiyonlarim hazirlamistir. Imgenin,
onemli bir anlatim giicli olusturdugu toplumda, imgenin tablosunu yiiceltmeyi
amaclamistir. Yapitlarinda, endiistriyel serigrafi teknigini uygularken baskalarinin
katkisindan faydalanmistir. Bu sanat yaratis1 ile maddesel tiretimi birbirinden
ayirmas1 bakimindan kavramsal sanat diisiincesinin Onciisii olarak degerlendirile-
bilir.

Pop Sanat, tiiketim diinyas1 ve onun yapay, gecici varligini elestirmeden ele
almistir. Belli bagh belirgin 6zellikleri; teknik alanda serigrafi, endiistri renkleri,
resimsel anlamda belirgin dis c¢izgilerle cevrelenmis boyali yiizeyler, diiz boya
siiriisii ve konu alaninda figiiriin yeniden yorumlanisi, kitle iletisim araglarinin
dilinin benimsenmesidir.

“1958’de Yves Klein, Paris’te Iris Clair galerisinde ‘Boslugu’ sergiler. Ser-
gide duvarlarda, yerde, tiim mekanda bosluktan baska goriilecek bir sey yoktur.
Burada sanat¢1 ham gercegi ozgiirce kullanmistir. 1960 Ekim ayinda Arman ayni

galeride ‘Dolu’yu gostererek yanit verir. Arman’in sergisinde nesnelerin kullani-
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muyla mekan kullanilmaz olmustur.”"

“26 Ekim 1960’da, sanat elestirmeni Pierre Restany’nin girisimiyle Paris’te
Yves Klein’in evinde toplanan Arman, Francois Dufrene, Raymond Hains,
Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely ve Villegle “Yeni Gergekgciler”
gurubunu kurmuslardir.”'*

Yeni Gergekgilik gercegin algilanmasinda yeni yaklasimlari ele alir.Cagdas
diinyanin 6nemini kabul etmektedir. Tiim etkinlikleri varolusla ilgilidir.Ele alinan
konularin bashicalart; diinyaya bakis agisi, karst ¢ikis, gelip gegiciligin bilinci,
teknolojiden yararlanma, yasanilan ani sahiplenme, giinliik yasantinin siirselligi-
dir. Artik resim ve heykelden s6z etmek zorlasmistir. Ciinkii diinyanin betimlen-
mesi degil, diinyanin kendisi sanat¢inin etkinlik alani haline gelmistir.

“Bir dizi hesaplamalar sonucu, uygulamanin zarar1 pahasina, diisiincenin ve
fikirlerin 6n plana ¢ikmasi kavramsal sanati dogurmustur. Sanat¢inin tiim diinya-
ya sahip c¢cikma istegi ve onu kendine mal etme c¢alismasi sanat kategorilerinde
degisime neden olmustur.[...] resim ve heykel ayricalikli teknikler olmaktan

cikmis, baska anlatim araclariyla sanat alanin1 paylagsmaya baslamlstlr.”15

" Semra Germaner, 1960 Sonrasi Sanat, Akimlar, Egilimler, Guruplar, Sanat¢ilar, istanbul,
Kabalc1 Yayinevi, 1996, s.19
4 Semra Germaner, a.gk., s.18

15 Semra Germaner, a.g.k., s. 22

63



4. 2. 2. Seramik Sanati’nda Gelismeler:

Endiistri devrimiyle el liretiminin yerini makinanin almasi, sanatci/zanaatci
ayiriminin ortadan kaldirilmast geregini dogurmus.William Morris’in, estetik du-
yarliligin giindelik kullanim esyalarina yansitilarak tiim topluma ulastirilmasini
amaglayan, idealist teorileri, Almanya, Avrupa ve ABD’ni etkilemistir. Almanya’
da Bauhaus Mimarlik ve Uygulamali Sanatlar Okulu seramik atolyelerinde; giin-
delik kullanim esyalarinin, endiistriyel liretime uygun, iyi orantili, yalin formlar-
da, tasarimi goriisii onem kazanirken, yiizey dekoru ikinci plana atilmistir.Bu
ekoliin, islev bi¢imi belirler goriisii tiim diinyaya yayilmistir. Avrupa iilkelerinde,
sanatci/¢comlekg¢ilerin isleve yonelik yalin tasarimlar iiretebilecegi fabrika atolye-
leri agilmas1 fikri 6nem kazanmustir.

Bu donemde; “Ronesans’tan, 19.ylizyilin ortalarina kadar gecen zaman
icinde seramik sanatinin Bati sanatinda itildigi noktadaki agmazlari, Endiistri
devrimi ile su yiiziine ¢ikti.Bu durumun bilincine varan plastik sanatlarla ugrasan
sanatcilar, seramik sanatiyla ilgilenmeye basladi. Cilinkii modern sanatin en belir-
gin ozelliklerinden biri de smirlarm silinmesiydi.Ustelik seramigin formu, yiizeyi
ve faydasi imgelere agik bir sekilde sanatsal bir materyal olusturuyordu.” e

Boylece, estetik duyarliligin herkese ulagsmasi goriisii, cagdas sanati etkile-
yen sanatcilarin, seramikle ugrasmalarina yol agmis. Bu baglamda, Fransa’da bir
cok ressamin seramik yapimiyla ilgilenmesi, farkli yorumlamalarin olusmasina
neden olmustur. Gaugein, Redon, Rouault, Vuillard, Bonnnard, Chagall, Friesz,
Derain, Vlaminck, Denis, Dufy, Miro ve Leger bunlar arasindadir.

Mimar Antonio Gaudi, “Cesitli etkenlerden, celigskilerden ve kaygilardan

16 Sakine Cil, Seramikte Resimsel Anlatuimlar, Sanatta Yeterlik Tezi, fstanbul, Marmara Univer-

sitesi, 1995, s.583-584
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yola ¢ikarak kendine 6zgii, bireysel ve gercekiistii bir mimarlik olusturmustur. ”

"7 “Gaudi’nin iislubunu herhangi bir akima baglamak zordur. Ancak kullandig
egri ve dalgali cizgiler, bezemelerindeki bitkisel ogeler 1890-1910 arasinda
Avrupa’da egemen olan ART NOUVEAU akimina benzerlikler gosterir. Art
Nouveau’nun iki boyutlu bezemeciligini iigiincii boyuta uyarlayarak plastik bir
nitelik kazandirmustir.”'® Dikkati ceken bir calismasi; “Giiell Parki’'nda (1900-
14)[...]ozel olarak kirilmis renkli fayans, porselen, tabak, fincan ve cam
parcalariyla soyut bir kompozisyon olusturan seyir platformlar1 korkuluklar,
duvar ve kolon kaplamalari yapmustir. "

“Bircok mimar diger sanatlarla ilgilenen sanat¢ilarla igbirligine inanir. [...]
Gaudi gibi bir mimarin eserlerinde yiizeyleri seramik kiriklariyla kaplayarak
ulastig1 sonug, esere kattigi plastik deger, seramik sanatinin mimarideki hakli
yerini saygin kilar.Bu tiir 6rnekler mimarlar1 da seramikgileri de isbirligi yoniin-
de yﬁreklendirir.”20 Bu tiir calismalar, giiniimiiz 6rneklerinin onciileridir.

Miro Gaudi’nin mimarisinden ve seramik¢i arkadas1 Artigas’tan etkilenerek
bir ¢ok seramik tretmistir.“Miro, usta ¢omlek¢i dostu Artigas’in atelyesinde 365
parca seramik iirettigi sirada seramige tutkusunu soyle ifade ediyordu: “seramik-
teki gorkemli gizem beni resimden daha cok etkiliyor. Insanin toprak ve atesle
miicadelesini yastyorum. Miicadele ne kadar zorlu olursa parca o denli giiclii
oluyor. Ates mi ben mi, bakalim kim kime hiikmedecek?”. Miro’nun yorulmak
bilmeyen arastirma meraku ile iirettigi seramiklerde, giiniimiiziin diisiincesi, bili-
mi ve sanati aractligiyla insamin estetik ve antropolojik kokenini yeniden kesfe-
disine tanik oluyoruz. Tristan Tzara, “ Miro sanatta ¢ocuksu tavri ¢agdas insan

diizeyine ¢ikardi. Camuru birbirine ekleyip, eline gecen aletle ¢izip ¢cocuksu ama

11819 pezacibasit Sanat Ansiklopedisi, C:1, Istanbul, Yap1 ve Kredi Merkezi Yayinlari, 1997, s.
644
*Sakine Cil, a.g.t., .33
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akilct bir duyarlilikla malzemenin tiim olanaklarin denedi, objenin boslukla ilig-
kisini kurarak seramik iiretti” 21a,’iyor. ”(Resim 1)

“Picasso ise 1946’ da ¢omlek sergisi icin geldigi Vallauris kentine yerlesti.
“Seramik calisirken nefes aliyorum” diyordu. Fransizcada “nefes" ile ayni kok-
ten sOzciikler olan arzu, espri ve ilham sanat¢cinin seramige yaklagimini bir keli-
me ile ifade ediyor. Picasso tornada cektigi formlan iistiiste birbirine ekleyerek,
boslukta anlatim1 olan seramik heykeller iiretti. Balik, Boga, matador, kus, kadin
portreleri ile bezedigi tabaklarin sayist 300’ bulmaktadir.”*

Picasso’nun Fransa’daki seramikg¢ilere dogrudan bir etkisi yoktur. Fakat bir
cok ressamin seramikg¢i, bir ¢ok seramik¢inin de ressam olmaya ilgi duymasina
neden olmustur. Picasso’nun islev dis1 yaklasimi, grafik baski tekniklerini kullan-

mas1 seramik sanatinda farkli yorumlarin ve farkli yonelimlerin olusmasina

onciiliik etmesi bakimindan 6nemlidir.

Resim 1. Joan Miro, seramik tabak.

2122 Berhan Erder, “Seramik ve Sanat”, Bilim ve Teknik Dergisi, Tubitak, Say1:317, 1994, s.14
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1950’lerde, Amerika’da Peter Voulkos’un ¢aligsmalar1 belki de seramige ye-
ni incelemelerin ve degerlerin getirilmesi yoniindeki en 6nemli etkilerden birisi-
dir. Onun ¢aligmalar1 geleneksel ¢omlekei kaliplarimi kirmakta, kap kavramindan
basit heykeltiraglik diisiincesine dogru hareket etmekteydi.

‘Raku’ calismalariyla taninan Paul Soldner, kilin dokunsal kalitesi ve gorsel
arastirmasi icin caligmalar yapmakta ve bunu eserlerinde bir ifade araci olarak
kullanmaktaydi.

Tiim bu ¢alismalarin yanisira, geleneksel ¢comlek¢ilik de siirmektedir. Japon
ya’da Shoji Hamada, Kanjiro Kawai ve Kenkichi Tomimoto gibi eski ¢comlekg¢i-
ler, geleneksel yontemlerine devam etmekteydiler.Uriinleri biiyiik ilgi gormek-
teydi.Fakat, 1920’den 1950’lerin baslangicina kadar, stone-ware kullanim tekni-
giyle Bernard Leach 6nemli etkiye sahipti. Bu etki o kadar kuvvetliydi ki diger
yapim yontemleri ve pisirme derecelerinin kullanimi azalmaya baslamstir.

1950’lerin sonlarinda eski yontemlerin kullanilmasina tepkiler olustugu
goriiliir. Bazi seramikgiler, onlar i¢in yeni bir dizi arastirmanin baslangi¢c noktasi
haline doniisen, endiistriye ait teknik ve maddelerin kesfedilmesine yonelmektey-
diler. Ingitere’de, dokiim teknigiyle bone-chine’y1 kullanan Jacueline Poncelet ve
Glenys Barton, bu tiir teknikleri yaratici bir sekilde arastiran ilk atolye comlekgi-
leri arasinda yer almaktadir.

1940’larin sonlarinda, bir gurup Amerikali ressam, uyum ve sekillerdeki
biling alt1 duygusunu ele gecirmek i¢in yaptiklari atilimla, tuval lizerine si¢ratma,
damlatma ve dokme ile boyama yaparak, bilin¢li sanat diisiincesinden kurtulmak-
ta ve Soyut disavurumcu bir akim gelismekteydi.“Soyut disavurumcu seramik
sanatcilar daha biiyiik ifade imkanlar1 pesinde, yapitlarinda islevselligin 6nemini
reddederler. Bu, camurun fiziki yapis1 ve sanat¢inin elleri veya biitiin viicuduyla

camuru sikistirip yarmast, plaka haline getirmesi ve tornada cekmesiyle olusacak,
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sanatcinin belirledigi bir ifade seklidir.”*

1960’larda teknik bilgiler artik kolayca elde edilebilir durumdaydi. New
York’ta Alfred Universitesinde Daniel Rhodes’in yaymladig1 ‘Clay and Glazes
for Potter’, 1957 de seramik alaninda yayinlanan ikinci onemli kitaptir.

Acilan sempozyum ve sergiler; degisik iilkelerdeki genis ve ¢ok cesitli gele-
neklere sahip seramikgciler arasindaki etkilesim adina, doniim noktas1 olmustur.

Seramikte baski tekniklerinin kullanimi aslinda ¢ok eskiye dayanmaktadir.
Ik baski, kilin kolayca etki almasindan faydalanilarak kesfedilmis parmak baski
yontemidir.Stimerliler, Babilliler ve Asurlular firinda pisirilmis kiiciik silindirleri
miihiir olarak kullanmis ve kil yilizeyinde izler olusturmuslar ya da kil levhalara
yazilmis ¢ivi yazist kullanmiglardir.EskiYunan sehirlerinden Miken'de ¢comlekgi-
ler seramik ylizeyi dogal siinger kullanarak dekorlamislardir. Ortagag karolarinda
tahta kaliplar kullanilarak baski dekorlar yapilmistir.Ancak, baski yontemi ile
dekor olusturma islemi, asil kullanim alanini, endiistri devriminin gelistirdigi
toplu ve seri iiretimde bulmustur.Seramik endiistrisi yiizyillarca baski yontem-
lerini seri iiretim {riinlerini dekorlamak i¢in kullanmistir. Baski tekniklerinin
gelisimi incelendiginde, aslinda hepsinin kitle iletisim amaciyla gelistirilmis
oldugu goriiliir.

Picasso’nun 1940, 1950 ve 1960’larda, grafik baski tekniklerini- linolyum
ve oyulmus al¢1 kaliplari- kullanarak seramik eserler iiretmesi, sinirli baskiy1
cikarina kullanmasi, yeni bir ortama dogru ilerlemeyi saglamistir.

1960’11 yillarda, “Pop Art” akimi seramik sanati iizerinde etkili olmustur.
Bir ¢ok seramik sanatg¢isi bu akimdan etkilenmis ve yapitlar tiretmistir. Akimin ilk
orneklerini Amerikan seramik sanatinda gormekteyiz.

A.B.D.’de pop sanatcilarinin devingen yapitlar1 seramikgcileri de etkilemis

ve yeni bir seramik heykel dali gelismistir. Bu sanat¢ilar seramik camurunu sade-

» Kemal Tizgol, a.g.t., 5.68
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ce kullanilabilecek kaplar yapmak yerine diisiincelerini aktaracak bir ara¢ olarak
gormekteydiler.

1970’lerde Pop Art’in popiilerligiyle birlikte fotografa olan ilginin artis1 ve
elek-baskiyr da kapsayan bircok ticari dekor yonteminin gelistirilmesi, seramik
yiizeyde fotografin kullaniminin artmasiyla sonuc¢lanmustir.

Tiim bu etkilerle, 1960-1970’ lerde, ¢agdas Amerikan sanatcilarinin sera-
mik calismalarinda fotografik goriintiilerin yogun olarak kullanildigin1 goriiyo-
ruz. Robert Arneson, Howard Kottler, Richard Shaw gibi Amerikali sanat¢ilar
ticari serigrafi baski teknigini, seramik formlarin yiizeyinde uygulamislardir.

“1961 yilinda Arneson’un cesur adimi kimilerine gore ilk “kilden oktu”
Kaliforniya Eyalet fuari’'nda alisilmis ¢omlek ve vazolar iiretmek yerine
Arneson, bir dizi sise yapti; bunlardan birisini de gercek bir mesrubat sisesi
kapagiyla kapadi ve onu Depozitosuz, iadesiz olarak adlandirdi.”**(Resim2)
“Andy Warhol’un Yesil Coco Cola siseleri, 1962 tablosundan daha énce ortaya

konan bu eylem gercekten sarsiciydu.[...]

Resim 2. Robert Arneson, seramik sise.

* Y1ldiz Siinnetgioglu Sermet, “Kendi Simgeleriyle Popiiler Kiiltiir Elestirisi”, Seramik Sanat

Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:12, 2000, s.60
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Michael Frimkess bu olanagi vazo formunda gormiistii. Price ve Nagle’in
diisiik ateste pismis seramik gurubu tekniklerini seramik diinyasiyla paylasmala-
rinin ardindan, Frimkess Grek ve Dogu ¢omlekgiligini inceledi, comlekleri beyaz
astar ile kapladi ve onlar porselen boyalar1 ve diisiik atesli sir kullanarak giinii-
miize ait goriintiilerle resmetti. 2

Bu donemde, ABD’de Davis’teki Californiya Universitesi’nde Arneson’un
onciiliigiinde gelisen ve geng kusak seramikciler icin Pop Sanat’la Soyut-Disavu-
rumculuk akimlar1 dogrultusunda iiretilen bir secenek olarak Funk Art akiminin
da 6nem kazandigr goriiliir. Toplumdaki geleneksel diisiince ve bicimlere karsi
inangsizliktan dogmus ve bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Dadacilik ve Gergek-
iistiiciiliikten izler tasimaktadir. “1967°de Berkeley’deki California Universitesi’
nde acilan “Dehset Sanati” adli sergide David Gilhooly ile Robert Arneson
(1930-1992) en ¢ok dikkati ceken seramik sanatcilart olmustur.”*

Hic siiphesiz goriiliiyor ki; Ikinci Diinya savasi sonrasinda Picasso, Miro,
Gauguin, Matisse gibi 6nemli sanatcilarin seramik malzemeye ilgi duymalar1 ve
seramik eserler iiretmeleri sonucunda, yiizyillar boyu islevsel ve dekoratif bir nes.
ne yaklagimiyla ele alinan seramigin geleneksel anlami yikilmaya baslamustir.

Giinliik kullanim i¢in iiretilen ¢anak-¢omlekten bagka bir anlam ifade etme-
yen seramik, sanatciya sagladigi formal ve kavramsal kaynaklarin kesfedilmesiy-
le 6zgiin bir sanat malzemesi olarak kabul edilmis, icermis oldugu teknik altyapi
arastirilip incelenmeye baslanmistir.

“Modernist diisiince alt yapis1 i¢inde gelisme imkani bulan Kiibizm,

Expresyonizm, Siirrealizm, Konstriiktivizm gibi sanat akimlar1 seramik sanatinin

gelisiminde etkili olmustur.[...]

* Yildiz Siinnetgioglu Sermet, a.g.m., .61
2 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3, Istanbul, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinevi, 1997,
s.1640-41
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1960’larda boy gostermeye baslayan sanatta “kavramsal yaklasim”, bicim-
ciligi dislayarak anlam ve igerigin ©6n planda oldugu bir sanat goriisii ortaya at-
mistir.Kavramsal sanat denge, kompozisyon, renk, perspektif gibi verilerin sana-
tin temel Ol¢iiti olamayacagini, sanat¢inin isini Oncelikle diisiinsel sahada
kurgulamasi gerekliligini savunmaktadir.”’

Soyut disavurumcu seramik sanatcilari yapitlarinda islevselligin 6nemini
reddetmektedirler. “Soyut disavurumculugun bu tavrina cevap olarak pop artla
aynt zamana rastlayan Bay Area seramikleri, oyun oynayan, eglenen ve
gokkusaginin her renginden zevk alan sanatci kimligine isaret eder. Funk
sanatcilart  “kasaba ¢omlekciler” degil, “kiiltiirlii sehirliler” olduklarini
vurgular gibi, isteyerek killi renkler ve dogal yiizeyleri bir tarafa birakirlar.
Hayallerini gerceklestirmek ve cevrelerinin tasvirini yapmak icin, tuvaletleri,
kanepeleri, nostaljik, siislii seyleri, Tarzan ormanlarint ve iirkiitiicii canavarlari
anlatmaya girigirler.

Kullandiklart sirlar, hobi diikkanlarindan alinmig, stoneware’in rediiksiyon
ortamda nokta ve ¢izgilerinin olmadig: diisiik 1sili sanayi sirlaridir ve kirmizi,
sart, mavi, mor, yesil vb. renklerdedir. Bu ¢calismalarin sanatsal bagarisi sirlarin
zarafetinde ve formsal kalitesinde degildir, diisiincenin icindedir. Stoneware’den
sonra beyaz Earthenware’de kulanilnistir. Kalipla dokiim teknigi, slip teknigi, sir
altt kullaninmi, emaye ve liister, birden fazla pisirim, airbrush ve fotograf teknik-
leri son olarak da video sanati ve performansa doniik ¢alismalar: funk sanat-
ctlarimin anlatim yontemleridir.”™

Modern seramikler artik killi, kahverengi, tornada cekilmis kap-kacaklar

degildir. 60’11 yillarda Amerika’da gelisen Funk sanati, ¢omlekgilikten modern

¥ Kemal Tizgol, a.g.t., s.I1
28 Pinar Krom, “Amerikan Funk sanat1 ve seramik”, Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi,

Say1:15, 2001, s.37
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seramik sanatina geciste onemli bir asamay1 temsil etmektedir. Bu akim giinii-
miizde de seramik sanat1 iizerindeki etkilerini siirdiirmektedir.

Funk akiminin 60’I1 yillardaki merkezi, Amerika’nin Bat1 Sahili bolgesinde
bulunan Kalifornia, San Fransisko, Bay Area bolgesidir. “Kimilerine gore funk
sanatt seramigi geleneksel dekorasyon malzemesi olarak kullanildig1 diigiik
diizeyden, ozgiir ve yaratict bir konuma getirecek kadar basat bir harekettir.
Bugiin seramik dendiginde akla sadece kap-kacak degil, cagdas formlarin
olusturdugu bir sanat tiirii de geliyorsa bunda kisa ama yogun etkileriyle funk
sanatimin onemli bir payt bulunuyor. |...]

Akimun onciileri-Edward Kienholz, William T. Wiley, Bruce Conner, Peter
Voulkos, David Gilholly, Clayton Bailey, Fred Bauer, Robert Arneson- 18. yiizyil
Avrupa’sumin zarif heykellerine, duygulu figiirlerine, 60’li yillarda da yapiumi
siiren sinirlt sayida, yiiksek fiyatl porselenlerine karsilik, diisiik 1sida, ucuza mal
edilmis, kaba, bagiran renklerde, “tuhaf” heykeller iirettiler. Funk sanati konu-
sunda bu nitelemeler, ortak kimi noktalar: yansitsa bile, bu akimda sanat¢ilarin
oznellikleri, kisisel, sanatsal anlayislari, 6zgiin yanlari oldukca one ¢ikar. Funk
heykellerinin bastan savma, bir anda yapilmig gibi goriinen 6zensizligi sizi ya-
niltmasin, ele alinan konularla giinliik yasamin ayrintilari, hatta politik ve sos-
val olaylar ustalikla hicvedilmektedir. Pornografi, nesnelerin, hayvanlarin veya
sebzelerin kisisellestirilmesi, dinsel ve politik taslamalar usta bir niiktedanlik ve
ironi ile i§lenir.”29

Bu donemde, “Seattle’daki Washington iiniversitesi’ndeyse Howard Kottler
(1930-91), Fred Bauer ve Patti Warashina (d.1939) "siiper-nesne" olarak nitelen-

dirilen ve ince bir iscilik sergileyen yapitlar iiretmislerdir.”*

» Pinar Krom, a.g.m.,s.36

30 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, C:3, s.1641
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1970’ler itibariyle Siiper-Obje popiilarite olarak Funk’1 geride birakmaktay-
di. En iyi bilinen unsurlarin bir kismi Funk hareketinin disina tagsmasina karsin
(dikkati ¢eken lider Richard Shaw’dir.), Funk’in aksine iislupsaldir. Eger Funk
kirliligin sanati olarak karakterize edilebilirse Siiper-Obje temizligin sanatini
saglamistir.

Resim kullaniminda c¢ok dikkatli ve nostaljik, form kullaniminda realisttir
ve zarif bir sunumu vardir.1970’lerin basinda iki sergi, seramikteki bu yeni yo-
nelime dikkat cekmektedir.Birincisi 1972’de Sidney Janis ve O.K Harris galerile-
rindeki Marilyn Levine’nin “New Realizm” sergisidir. Levine’in iiriinleri, izleyi-
cinin, bunlarin gercekte sert, pismis ve sirlanmis oldugunu anlayabilmesi i¢in,
dokunmasini gerektirecek kadar gercek deri goriiniimiindeki bavul ve cantalardir.
(Resim 3, 4)

Siiper obje, seramikgilerin teknik oyunlara giristikleri bir alan saglamistir.
Siiper obje ayrica illiizyonal sanata ilgiyi arttirmis, ge¢misin illiizyonist sanati
tekrar moda olmustur.

“Harold Rosenberg (onun) calismalarini, goriiniislerini degistirmeksizin
farkl1 maddede nesnelere doniisiim olarak adlandirdi. Rosenberg, Levine’in nes-
neleri iiretmis olmasina ragmen, bunun zorunlu olarak kavramsal bir sanat oldu-
gunu, dogada mevcut olmayan herhangi bir seyi goz Oniine getirmedigini, fakat
nesnelerin goriindiiklerinden farkli seyler olabilecegi spekiilasyonunu olusturdu-
gunu isaret etmistir.”3 !

1973’de Richard Shaw ve heykeltras Robert Hudson’un San Fransisko sanat
miizesindeki sergisinde, bir seri kalib1 alinmis malzemeden formlanmis ve asam-
blaj, trompe 1’oeil geleneginde resimlenmis, porselen nesnelerden olusan genis

bir grup sergilenmistir. Bu ¢alismalarda; tahta yiizeyler taklit edilmekte ve yanil-

3! Barbara Perry, American Ceramics: the collection of Everson Museum, New York, Rizolli,

1989, 5.203
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Resim 3. Marilyn Levine, seramik el ¢antasi.

Resim 4. Marilyn Levine, seramik sirt ¢antasi.
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tict illiizor bosluklar ve planlar yaratilmaktadir. Hudson ve Shaw ayni ortak
kaliplart kullanmis ancak kisisel ¢caligmalar tiretmislerdir.

Amerika’daki seramik okullarinda sirin diger materyalleri taklit etme potan-
siyeli fark edilmistir. Levine’in erken donem calismalarinin kavramsal niyeti
yada Shaw ve Hudson’un siirsel hassasiyeti olmaksizin, bu taklit¢i teknik,
sovmenlige yonelik moda bir ¢alisma olarak kalacaktir. Seramikciler Dada ve
Siirrealist referanslar1 bir kistm isler iiretmek iizere kullanmaya calismis-
lar.Ancak sonuc; teknik olarak biiyiik bir basari, eksantrik bir betimleme, Dada
ve Siirrealizmle akraba baglantilara ¢caba olmustur.

“Amerikan seramigindeki bu yonelis hakkinda Thomas Albright’in yaptig
kritik, bir 10 yi1l 6ncesinin eski Funk seramik zamani, ileri teknoloji alanina
adapte edilmis halde... Eksantrikligi orijinallikle ayni degil.” seklindeydi.”*

Mark Burns, bu teknigi sado-mazoizmle karigmis, keskin bir Punk etki ile
birlestirmistir. Bir ¢ingirakli yilan tarafindan yakalanmis kesik bir elden yapilan
caydanlik gibi Oliimii hatirlatan, dehsetli goriintiiler yaratmistir.Kottler ise Patti
Warashina gibi trompe I’oeil’i, kurnaz gorsel yaraticilikla kullanmaktadir.

“1970’lere gelindiginde ise tiim diinyada yanki bulan Kavramsal Sanat,
Land Art, Performans Art gibi Anti-Formalist yaklasimlar ve Enstalasyon gibi
yeni soylemler de modernist anlamdaki Seramik Sanatini etkilemis, yeni anlam-
lar kazanmasinda itici gii¢ olmustur.”*?

Seramik, iislup, form ve kullanilan teknik yoniinden, toplumsal degisimlerle
birlikte ortaya c¢ikan sanat akimlarindan etkilenerek gelismektedir.

Giiniimiiz seramik sanatinin daha iyi anlasilip kavranabilmesi, seramigin

genel olarak tiim diinyada geleneksel kimliginden siyrilip baslibasina bir sanatsal

anlatim halini almasi1 yoniinde izledigi siirec iyi ¢oziimlenmelidir. “Giiniimiiz sa-

32 Barbara Perry, a.g.k.,s.203
33 Kemal Tizgol, a.g.t.,s.68
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natimin birincil kurali olarak diisiinsel iiretim, biinyesinde barindirdigi yeni
kriterleri de biiyiik bir hiz ile ortaya ctkartiyor ve tartismaya aciyor. Artik sanat-
cilar, diinyayt yeni kosullart ile degerlendirirken, yapitlarinda yer alan; ideolo-
Jik yaklagim, toplumsal bildiri, gelenege gonderme, teknik beceri, vb... etkenleri
bir daha gozden gecirmek durumundadir. Eski kriterlerin yapittan arindirilmasi
ve objenin kavram boyutunda ele alinmasi, yeni sorunlara ve -ardindan- yeni
onerilere yol agiyor. Bu; bicimin degisime zorlanmasi demektir. Bicimin degisme
asamasinda, sanatcumn birey- ozgiin olma cabasin verdigi suirin da, medya
yiiziinden baskalasmasi, yeni diisiinsel tavirlara gereksinim doguruyor. »3

“1960’11 ve 70’11 yillarin Pop, Kavramsal ve Feminist sanatlarindaki gelis-
melerin gergeklestigi bir siire¢ olarak Post modernizm, Modernistler tarafindan
genelde yok sayilan cesitli konulari, sanat yapma bicimlerini ve yaklasimlari
giindeme getirdi, kadinlar, escinseller ya da Ugiincii diinya iilkelerinin sanatcilari
tarafindan {iiretilen sanatin da yayginlik kazanmasina yol acti. Postmodern siire-
cin sanatsal acidan belki de en ayirt edici 6zelligi, sanatta geleneksel katagorile-
rin yikima ugramastyda. 3

“Bir ¢ok kuramct Modernizmden Postmodernizme gecisin cagdas sosyo
ekonomik diizendeki ¢alkantilarla baglantili olarak diisiince ve anlayislarda da
koklii degisim baslattigini kabul eder. Medya, Mc Luhan’in soyledigi gibi “diinya
koyii” yaratti. Dergilerin yaydigi sanat yapitlar: resimleri, aminda biitiin diinyaya
ulasabilmektedir.Postmodern ve postendiistriyel kapitalizm tiiketici bir ideolojiyi,

komiinist diinyanin ¢okmesinden sonra daha etkili bir bicimde yaymay: bagarmugs

tir.Bu arada insanlar teknik gelismenin yararlari, ozellikle de diinyanin ekolojik

* Emre Zeytinoglu, “Seyma Reisoglu Nalca’nin Seramik Diinyas1”, Hiirriyet Gosteri Dergisi,
Say1:139, 1992, 5.60

35 Ahu Antmen, “A dan Z’ye 20.ylizyll sozliugii”, P Sanat, Kiiltiir, Antika Dergisi, Say1:16,
2000, s.65
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dengesi iistiine etkileri iistiinde tartismaya baglamislardir. Ve sonra nasil moder-
nizm sanayi cagiyla desteklendiyse post modernizm icin de elektronik cagiyla
uyusma gerekliligi ortaya ¢ikmistir.” >

Ikinci Diinya Savasi sonrasi, tek bir soyut ideal iistiine oturtulmus olan
sanat kurami kuralci, kisitlayicidir. 1960’1arda Minimalizmle birlikte sanatin sifir
derecesine ulasilir. Modernizm yerini ¢ogulculuga ve Postmodernizmin kugku-
culuguna birakir. Postmodernler Pop art, Kavramsal sanat ve 1960’1 yillarin di-
ger yenilikci egilimlerinden yola ¢ikan ve modernizmi kii¢iimseyen yeni tiirler,
temalar ve iisluplar yaratmaya yonelirler.

Post Modernizmle bilimsel sanat ve popiiler kiiltiir arasindaki eski ayrilikla-
rin asilmis oldugu goriilir. Michael Foucault, Jean Baudrillard ve Fredric
Jameson gibi Postmodernizmin kuramcilar farkli disiplinler arasindaki engelleri
ortadan kaldirirlar. Karma sanat bi¢imlerinin gegerli oldugu, sanat elestirisinin
sosyolojinin, antropolojinin, dilbilimin ve felsefenin verilerinden yararlandig1 bir
doneme girilir.

Postmodernizm’in kurucularindan, Modernizm’in sembolik Oliimiinii ilan
eden Charles Jencks’e gore, Postmodern’in tanimi sonucta onbir kuralda soyle
Ozetlenir:

“I1-Uyumsuz uyum.

2-Cogulculuk.(Hem kiiltiirel hem de politik)

3-Kentsel Kentlilik.(Cevrecilik-Binalarin kentsel sartlara hem wyumu hem
de onlari gelistirmesini sart kosan diisiince.)

4-Antropomorfizm.(Insan bedenini akla getiren siisleme)

5-Tarih¢i sunumlar

36 Enis Batur, “Postmodernizm”, Sanat Diinyamiz Dergisi, avant-garde 1945-1995 son yarim

yiizyilin sanat akimlari, kavramlari, Say1:59, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995, s.98

77



6-Icerige doniis.(Anlatim zenginligi)

7-Cift kodlama ve ironi kullanma, belirsizlik ve zitlik.

8-Multivalance.(Cok atomluluk).Birka¢ anlam bazi amacglara uygun kulani-
lirsa Postmodernistler’ce aranan baska bir kaliteyi iirettiler.

9-Tarihe karmasik ilgi. (Multivalance ¢calisma icin on sart ya da tekrar yo-
rumlanan gelenek.)

10-Gegmis sartlart yenilemenin bir yolu olarak, yeni reotik fikirlerin incelikle

islenmesi.

11-Kaywp merkeze doniis.(Hiimanizm’e doniis).” 37

1960’larda Ug akim Post-Modernizmin alt yapisini olusturur. Heykel, resim,
seramik gibi sanat dallarinda arasira birlesirler. Bunlar Op-Art, Minimalizm ve
Pop-Art’dir. Op-Art ve Minimalizm kuvvetli geometrik alanlar kullanirken, Pop-
Art’1n ana etkisi figiirsel referansin bir devami olmasidir.

“Op-Art, Bauhaus’lu sanatc1 Josef Albers’in siyah beyaz kompozisyonlari
ve Ressam Viktor Vaserely’in ¢alismalarindan esinlendi. Op-Art, ozellikle siyah
beyaz formu icinde, grafikler, resim ve dekoratif sanatlara, ozellikle 1964—-1965
yillarinda hakim olmustur.[...]JVe bunlara gore siyah beyazdir, beyaz siyahtir,
siyah siyah seklinde devam eder.”*®

Pop ise bir Post-modern olusumun ilk sekillendigi akimdir ve baslangicin-
dan bugiine dek Post-Modernizmin en 6nemli egilimidir.Modernizmin kitle kiil-

tiiriine amansiz diismanligina meydan okumaktadir.

“Pop-Art tiiketicilige yakin bir ilgi ve nesnelerle Neo-Dada yaklasim icerdi-

7 Tuba Onder Demircioglu, Giiniimiizde Postmodernizm’de Sembolik Anlatim ve Seramikle
Bulusmas:, Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi, Istanbul, 1998, s.27
3% Tuba Onder Demircioglu, Post-Modern Seramikler ve Kisisel Oneriler, Yiiksek Lisans Tezi,

Marmara Universitesi, istanbul, 1994, s.9
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gi kadar, kendisini en fazla temsil eden, Kitsch ve Camp’i tanitan bir akim oldu.
Dada ile ayn1 prensipte olan Neo-Dada’nin Pop-Art icin kolay bir ¢ikis yolu ola-
cag diislincesindeydiler. Bu nedenle Pop-Art, farkliliklar goriilmesine ragmen,
bazi koklerini Dada’dan aliyordu. ” *

“1980’lerde sanat alaninda yasanan postmodernist ¢esitlilik i¢cinde seramik
malzemeyle calisan sanatg¢ilar, bir yandan malzemenin getirdigi 6zgiin disipline
sadik kalmak diger yandan da eskiyen imaj1 yenileyecek ifade araglart gelistirme
ikilemi arasinda kalmiglardir. ” 40

Tiim bu etkilenimlerden olusan bir kompozisyonunun yasandigi giiniimiiz
sanatinda “Modern” sonrasinin ¢ok sesliligi ve kaosu goriilmektedir. Sanat¢inin
eserini belli kaliplar i¢cinde kalmadan Ozgiirce sekillendirebildigi bu ortamda,
seramik kendine 6zgii kimligiyle sanat¢1 i¢in sinirsiz imkanlar yaratan bir malze-
me Ozelligi tasimaktadir.

“Amerikan Pop-Art’t, hem savas sonrasi toplum, hem de reklam toplumu
kiiltiirleri icerigiyle gozlenmelidir.60’larin ortalarinda yapilan Pop-Art isler,
Post-Modern sanatgilart etkilemisti. Post-Modernin kurucularindan Amerikali
sanat¢t Robert Venturi’nin ‘Dekoratif Kuliibeler’i’ buna iyi bir érnektir. 1964 te
Venturi’nin yaptigr ‘corba kutulary’ giinliik hayatta kullandigimiz nesneleri goz
oniine getirmisti.Bunun yaninda, karikatiirsel ¢izgiyi ve bircok sanatciyt etkileyen
Ben Day noktalama teknigi asillestirilerek, 1980’lerde Post-Modern akiminin
onemli tasarim guruplarindan olan Memphis tasarumlarinda su yiiziine ¢cikmuistir.

Post Modernizm’in ikinci ayagt denebilecek, en onemli egilimlerden olan

sembolik orneklerin ilk habercisi bazi Pop-Art eserler olmustur.[...]

% Tuba Onder Demircioglu, a.g.t.,s.9-10
40 Kemal Tizgol, a.g.t., s.28-29
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Gortiyoruz ki, 1960’lar donemi Post Modernizmin olusumunu saglayan kay-
naklarla beslenmistir. Bu gecis donemindeki akimlarin ornekleri, Post-Modern
eserlerdeki egilimlerin temellerini sekillendirmis oluyordu. Bunun en iyi tanim-
lanmast ise, cevresel olaylar, dogalliklar, ekoloji, giinliik hayatta kullanilan
nesnelerin yeniden goz oniine gelmesi, kisacasi, “gecmisin gelenekleriyle tiim
baglarint koparmis Modern sanatin”, bertaraf ettigi insamn tiim varligi ve
yasamu ile tekrar giindeme gelmesi olmustur.” *!

“Modernizmin uzun siire kapilarimi kapattigi ve red ettigi cogulculuk, gele-
nekler, tarih, semboliklik, renk ve siisleme Post Modernizmle tekrar geri donmiis
oldu. Formda ise Modernizm’in savundugu diizgiin sekil, yalin birincil geometrik
formlar yerine Post-Modernizm birincil geometrik formlarin parcalanarak,
eklenerek elde edilen cesitlemelerini ve koniyi, silindiri kullanmistir. Hi¢ bir
seyin ctkarilamayacagi ve eklenemeyecegi yetkin biitiin, diizgiin sekil yerine ‘zor
biitiin’  ya da ‘parcalanmugs biitiinliik’ gibi form anlayisim kullanmigtir. Bu da
cogulculuga bagh olarak cesitli zevk anlayislart ile farkh diinya goriisleri, farkl
kiiltiirlerin birlestirilmesi ile meydana gelmistir.|...]

Post-Modern seramiklerde ve Post-Modern tasarimlarda Op-Art, klasik ¢iz-
giler, siisleme, digerlerine nazaran biraz daha agirlikta olan Pop-Art etkileri
goriilse de en onemli egilim olarak sembolizm, simgesellik olarak kabul edilebi-
lir. 7%

Tiim bu bilgiler 15181nda, genel anlamda Post-Modernizme bakacak olursak,
onu su sekilde tamimlayabiliriz; “Post-modernizm, Modernizmin bertaraf ettigi
insani, tekrar giindeme getirerek, onun c¢evresini, kiiltiiriinii, geleneklerini,
tarihini yeniden yasama katar, Felsefe, sosyoloji, ekonomi gibi tiim bilim

dallarina ve sanatin her alanmin da olusan her seyi insan iizerine (istekleri, bege-

' Tuba Onder Demircioglu, a.g.t., s.10-11
*2Tuba Onder Demircioglu, a.g.t., s.138-139
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nileri, tarihi, kiiltiirii v.b.) temellendirir. Post-Modernizm icinde cesitlilik, cogul-
culuk, eklektisisizm gibi kavramlari agirlikli olarak tasir. Sembolizm ve klasizm
en onemli egilimlerinden ikisidir.

Salt objeyi almak yerine, nesneleri degistirmeyi tercih eder. Alintilama, gec-
mis kiiltiirleri kullanma, sentezleme ve yenibir yorum yapmak onun isidir.Post-
Modernizm, Modernizm’e tepki gosterir.Post-Modern sanat¢t ve kuramci, Mo-
dernist bir sanat¢i ve kuramci gibi tek bir alana yonelmek yerine, cesitli konular-
da derinlemesine bir genel kiiltiir, genis tabanlihig ve ¢cogulculugu yegler”™

Seksenlerde, Otis grubunun 6ncii ¢calismalar1 ve Funk’in provoke ediliciligi,
Amerikan seramikcileri arasindaki estetik devrimi giiclendirmistir.

Seramik tarihi ylizyillarca akademik sanat ¢alismalarinin bir parcasi olama-
mustir. Bu, bircok cagdas seramikginin kisisel arastirmalar yapmalarina ve bilgi
sahibi olmalarina neden olmustur. 80’lerde Bati diinyasinin seramik gecmisi
ansizin saygin bir kaynak olarak ortaya c¢ikmig, Japon ve Cin iirlinlerinin her
yerde var olusu seramik sanatinda saflik ve dogruluk icin bir standart yerlestir-
mistir.

Aslinda bu dogmanin ortaya ¢ikisi 80’lerden ¢ok once baslamaktadir.60’1a-
rin sonunda ve 70’lerin baslarinda Michael Frimkess bir Yunan vazosunu kiil-
tiirel bir ikon olarak agiklamis, Jack Earl de 18.yy Meissen heykelciklerinin gii-
zelliginden esinlenerek kisisel figiiratif seramik caligmalart yapmaya baslamis-
tir. Adrian Saxe 60’larin ortalarinda Sevres porselenlerinin dekoratif ve politik
konumunu isler. Betty Woodman calismalarinda, Akdenizli form ile birlikte
Tang hanedanliginin polikromatik sirlarim1 kullanarak hem dogu hem de batiy1

birlestirmistir.

* Tuba Onder Demircioglu, a.g.t., s.22-23
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Richard Notkin, Yixing caydanligim politik yorumlar i¢in kullanmaktadir.
Niikleer giiclin gozdagina, siiper giiclerin kumarina, kirsal fakirligin kotii duru-
muna bir atif olarak kullanirken, yine kiiciik, yerel Yixing caydanligini, insanin
insanlik disiligin1 gdstermenin araci yapmaktadir.Kalp sekilli caydanliklar1 Afga-
nistan ve Vietnam’daki insan haklari ihlallerini ve 1961 giiney Afrika Sharpeville
karnigikliklarinda 6lenleri atiflamak i¢in kullanmustir.

Kap yapiminin, 80’lerde heykelin esdegeri olarak ortaya c¢iktig1 goriiliir.Peter
Schjeldahl “smart pot” (akilli kap) olarak karakterize ettigi seyleri -dekoratif ve
giizel sanatlarin bir zirve nesnesi- iiretir. Kullanimdaki degerleri bozan, bu suret-
le prestijlerin degerini bozan, degerlere yonelik bir karmasa ortaya koymak {iize-
re eski sanat/zanaat ayrimini vurgulayan bir ¢alismadir.

Seramik heykelin 80’lerde olgunlastig1 ve netlestigi goriilmektedir.Bu alan-
da calisanlar arasinda; Viola Frey, Robert Arneson, Marry Frank, Jack Earl,
Robert Brady, Stephen DeStaebler ve daha geng sanatgilar olarak, Michael Luce-
ro, Judy Moonelis, Jan Holcomb ve Arthur Gonzales sayilabilir. 80’lerde, bu
sanatcilarin yaptig1 calismalarda, seramigin geleneksel karakteristiklerinin biiyiik
oranda ortadan kalktig1 goriiliir. Kil, yalnizca modelleme materyali olarak kulla-
nilmakta, minimal ve soyut heykelin iiretim ihtiyaclar1 agisindan zayif olarak
degerlendirilmektedir.

Yiizeyler bazen sirlanmakta ise de daha ¢ok akrilik ve diger boyalarla boyan-
maktadir. Jack Earl’in son caligmalarinda, akrilik boyali yiizeyler, kilin tim
belirtilerini tamamen Ortmektedir. Bu teknik, Jan Holcomb, Beverly Mayeri ve
Michael Lucero’un ¢aligmalarinda da goriilmektedir.

Viola Frey gibi sanatgilar, kil-sir gelenegini korumaktadir. Fakat Frey’in
kulelesen yiizeyleri herhangi saf seramik kaynak yerine daha ¢ok ¢agdas resmin
kurallarina ve tisluplarina sahiptir.

Raymon Elozua, New York Carlo Lamanga galerisi, 1988 sergisinde, Ame-
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rikan c¢elik endiistrisinin diislisii ile ilintili olan ekonomik diisiisii islemistir.
Sanatci bu sergide seramigi metal ve fotografla birlestirmektedir. Bu sergi multi-
medya kullanimina y6nelik egilimin ortaya konusu acisindan énemlidir.

Sanatlar aras1 sinirlarin giderek yok olmasi, bircok Amerikan seramikgisinin
resimle ve heykelle, bircogunun da 6zgiin baski teknikleriyle ilgilenmesine ne-
den olmustur. Cagdas Amerikan seramikleri kendi yapisi icinde barindirdig:
zenginligi ile 6nemli bir gelisme ve degisimin yeni kapilarini agmistir. Bu devrim
halen siirmektedir. Degisimler bugiiniin cagdas seramik sanatina énemli katkilar
saglamistir.

Mark Del Vecchio, “Postmodern Ceramics’adl1 kitabinda (NewYork, 2001)
1980’den itibaren seramik sanatinda gerceklesen gelismeleri analiz eder. Ve bu
donem igindeki gelismeleri on iki ana baglik altinda toplayarak sunar. Bunlar;
“the postmodern look”, “post-minimalism”, “pattern and decoration”, “the
multiple vessel”, “organic abstraction”, “the real/super-real”, “history, culture
and time”, “the image and the vessel”, “the vessel as image”, “figural sculpture”
“abstract sculpture” ve “post-industrialism” dir.

Bu basliklar altindaki gelismeler ve egilimler;

Postmodern Look; “Cogu insan postmodernizmi renkli, pop, geometrik, ken-
dine has, sik, diizeysel ve sakact belli bir akim veya ‘look’ bakis olarak diistin-
mektedir. Bu ‘look’ parlak renkli paneller ve bantlar, uygun desenlenmis ve
actkca modaya uygun, eglenceli formlar kullanir.Temelini teskil eden yapiy: renk
ve kuralsizliga ragmen, modernizmden alir ve Gerrit Rietveld, Richard Neutra,
Le Corbusier, Mies van der Rohe, Walter Gropius ve diger uluslararasi mimari
akim kriterlerinin ornekleri iizerine insa edilmistir.Biitiin akim Ettore Sottsass,
Matheo Thun, Alessandro Mendini, Robert Venturi ve Michael Graves gibi belli

postmodern mimarlar tarafindan belirlenmistir. Bu mimarlar endiistri icin sera-
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mik tasarimlart yaparlarken, birkag¢ farkla en giizel seramik sanati ornekleri
atolye seramikgilerinden gelir.™

Bu tarzda basarili ornekler veren sanat¢ilar; Peter Shire, Michael Duvall,
Art Nelson, Judith Salomon, Roseline Delisele, Martin Bodilsen Kaldahl, Bodil
Manz, Elsa Rady, Howard Kottler, Ron Nagle’dir.

Post-minimalizm; “Bazilar1 postmodernizmin baslangi¢c noktasin1 1950’ler
olarak verirken, digerleri hareketin, Tony Smith, Carl Andre ve Donald Judd’in
1960’larin minimalist sanatin1 takip eden daha sonralart dogmus oldugunu diisii-
niirler.[...]Minimalizm, modernizmin son basarisidir.Ayni zamanda 1950’lerden,
ozellikle Ettore Sottsass’in seramiklerinde-postmodernizmin biitiin akim eleman-
larini i¢ine alan- belirtiler vardir.”*

Minimalizm postmodernizmi 6nemli 6l¢iide etkilemistir. Sadelik ve nesnel-
ligi 6n plana ¢ikaran bu akimin 6nemli temsilcileri; Alev Ebiizziya Siesbye,
Wouter Dam, Thomas Naethe, Fritz Rossmann, Barbara Kaas, Michael Cleff,
Nicholas Rena, Ken Eastman, Martin Smith, Magdalene Odundo, Sueharu
Fukami, Masamichi Yoshikawa, Geert Lap’dir.

Pattern and Decoration; Postmodernizmin biiyiik dzgiirliiklerinden birisi de
desen ve dekorasyonu ciddi sanat degerinde ele almasidir. Fakat bu birdenbire
biitiin dekorasyonun sanat oldugu anlamina gelmemelidir. Sanat, dekoratif/
siisleyici anlam ve amaclarla yapilabilir anlamina gelmektedir.

“‘Pattern and Decoration’ sergisi New York, P.S. 1, 1977’de ve ‘Decorative
Impulses’ sergisi Philadelphia Cagdas Sanatlar Enstitiisii’'nde 1979°da, desen ve

dekorasyon diinyasin degistirmistir. Siisleyici, ayn zamanda ciddi sanat ola-

bilir onayt, modernist harekete karst belki de en onemli post-modern karsi durusg-

4 Mark Del Vecchio, Postmodern Ceramics, NewYork, Thames&Hudson, c2001, s.28
4 Mark Del Vecchio, a.g.k., s.42
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tur. Modernistler siislemeden hoslanmamaktadirlar. Seramikgilerin asla terk
etmedigi bu hayali dil, giizel sanatlar toplulugu tarafindan kenarda tutulan
elemanlardan birisidir. Bu yaklasim, dekoratif giizel sanatlar tasarimina yeni
bir siisleyici megrutiyet ve gelecek kazandirmistir.

Pattern and Decoration bicimsel bir hareket olarak 1970°de bir gurup sa-
nat¢t tarafindan kurulmustur. Kuruculari arasinda ressam Robert Kushner,
Miriam Schapiro ve Robert Zakanitch bulunmaktadir. “P and D” olarak bilinen
hareket ayni zamanda feminist bir etkiye sahiptir, ozellikle kadinin el sanatlari
olarak goriilen bu aktiviteler el sanatlart icin sempatik bir hal yaratmaktadir
Gurubun iiyesi olmamasina ragmen Judy Chicago’nun tartismaya yol acan, fa-
kat popiilist The Dinner Party (1979), genis enstalasyon caliymasinda, resim-
lenmig aksam yemegi tabaklari ve siislenmis masa ortiisii, tarihte kadimin roliine
revizyonist bir bakistir ve bu yeni ézgiirliikten faydalanmaktadir.”**(Resim 5)

Bu tarzda caligmalar lireten sanatcilar; Betty Woodman, Joyce Kozloff,
Phillip Maberry, Jacqueline Poncelet, Alison Britton, Rick Dillingham, Gustavo
Perez, Junko Kitamura, James Lawton, Gary DiPasquale, Ralph Bacerra, Anne
Kraus, Grayson Perry’dir.

Multiple Vessels; Bir seri tasarim seramikte dogal bir estetiktir. Seramikci-
ler bir oturusta tornadan ayni veya benzer formda biiyiik miktarda seramik {ire-
tebilmektedirler. Aym seklin tekrarlamali formlandirilmas: seramikg¢inin formu
daha samimi bir sekilde algilamasina ve cabasiz giizelligi basarmasina olanak
saglamaktadir.

Bu tarzin 6nemli temsilcileri; Andrew Lord, Gwyn Hanssen Pigott, Elsa
Rady, James Makins, Bobby Silverman, Kim Dickey, Jeanne Quinn, Emil Heger,
Piet Stockmans’dir.

4 Mark Del Vecchio, a.gk., s.59
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Resim 5. Judy Chicago, seramik enstalasyon.
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Organic abstraction (organik soyutlama); Organik form ve kil, uzun ve 6zel
bir tarihe sahiptir. Kil bir tercih olarak, organik formda bircok sey yapabilecegi-
miz, en plastik bukalemundur. Seramikgiler, dogal diinyanin sekillerini ve yiizey-
lerini olusturmakta kilin bu plastiklik 6zelliginden faydalanmaktadirlar.

Londra’da 1995’de bu calisma tarzinda, kuratorliigic Ewen Henderson tara-
findan yapilan ve The British Crafts Council tarafindan organize edilen bir sergi
gerceklestirilmistir.

Bu tarzda calisma iireten sanatcilar; Claudi Casanovas, Jean-Frangois
Fouilhoux, Lawson Oyekan, Angus Suttie, Kathy Butterly, Babs Haenen, Irene
Vonck, Tony Marsh, Chris Gustin, Steve Heinemann, Geo Lastomirsky’dir.

The Real/ Super Real; “Akim ¢ok cesitli adlarla anilir; (super-realism)siiper-
realizm, (hyper-realism) hiper realizm,(sharp focus realism) keskin odak gercek-
ciligi, (photo-realism) foto realizm, (photographic realism) fotografik realizm,
(illusionistic realism) illisyonistik realizm ve seramikte (the super-object) siiper
obje.”"’

“Her ne kadar, gerek konu gerek teknik acisindan Foto-Gergek¢i sanatgilar
arasinda bazi ayirimlar varsa da, bu sanatgilar fotograf kullanmanin yaninda en-
diistri oOtesi kapitalist ve tiiketici toplum kiiltiirii ve gcevresini simgeleyen nesne-
lere duyduklar: ilgi bakimindan nesnellikleri, ayrintiya ve somuta gosterdikleri
dikkat agisindan ortakliklart vardir.|...|Pop Sanat, konularin giindelik yagamdan
almis ve buna sadik kalabilmek icin kullandigr gercek¢i tekniklerle endiistri otesi
toplumun cagdas yasaminmin, segici ve parcalanmis da olsa, bir tiir belgeselini
olusturmugtu. Pop Sanat diizenleme yontemlerinde, Kolaj, homojen renklendir-

me, olcek tutarsizligr gibi soyut sanat ozelliklerini icerebiliyordu. Ancak, c¢ogu

47 Mark Del Vecchio, a.g.k., s.95
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kez fotograftan ve reklam sanatindan yararlanmasi ve tiiketim nesnelerine duy-
dugu ilgi acisindan foto-gercekcilikle ortak bir yon gosterir.”™®

Akimin onemli temsilcileri; Marilyn Levine, Paul Dresang, Richard Shaw,
Stefano Della Porta, Luis Miguel Suro, Frank Steyaert, Lu Wen Xia, Zhou Ding
Fang, Ah Leon’dur.

History, Culture and Time (Tarih, Kiiltiir ve Zaman); “Modernizmin ana
amaglarindan birisi ge¢cmisin tozlarini siipiirmek ve tamamiyle yeni bir seyler
yaratmakt1r.”49Gegmi§ akimlarin kotii taklitlerinin, endiistriyel liretim tarafindan
asirt miktarda iiretilmesi, modernistlerde, ge¢misten aktarimlarin yasaklanmasi
fikrini olusturmustur. Bununla beraber hicbir sanatcinin ge¢misle iliski kurma-
dan, gecmisin sanat tarihinden ilham almadan ¢alisamayacagi ortadadir.

Postmodernizmin belki de en onemli dinamigi ‘Tarih Kiiltiir ve Zaman’dir.
Aslinda bu ge¢cmise asir1 bir diigkiinliik degil, gecmisin biitiin stil ve sanatlarinin
bir kaynak olarak yeni bir baglamda tekrar hayata gecirilmesidir.

Richard Notkin, Hilbert Boxem, Richard Slee, Charles Kafft, Robert
Dawson, Paul Scott, Richard Milette, Grayson Perry, Cindy Kolodziejski,
Leopold Foulem, Kohei Nakamura, Adrian Saxe bu tarzin énemli temsilcileri-
dir.

The Image and the Vessel (Imaj ve Kaplar);*1980’lerin seramik sanatinda
yapilan, hikaye igerikli tasvir kullanimi, 20.yiizyilin erken donemlerine ait fakl
diisliniis tarzlarindan biridir. Seramikgiligin modernist ideali, desenden yoksun
ve gercege uygun tasviri olmayan, tek renk sirli basit formlardir.”® 1960’larda
Michael Frimkess ve Howard Kottler cok etkili ve cesurca bu goriisii bir kenara

atmislardir.“Bu (calisma)seramikgcilere, gegcmise geri donerek; miitevazi kaplarda

48 Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt:1, s.601
49 Mark Del Vecchio, a.g.k., s.106
> Mark Del Vecchio, a.g.k., s.124

88



uzun donem rol alan Yunan siyah figiir ressamlarinin tasvir ettigi zamandaki,
mitolojiden sahneler, cinsi uygulamalar, diger giinliik yasam anlarim1 kapsayan
kayitlartyla hislerin oksandigi, hikayeye geri donme firsatini verir.Olimpik oyun-
larin kavranis1 daha ¢ok Yunan vazolarinin iizerindeki tasvirlerden gelmekte-
dir.””!

Bu konuda calisma iiretenler; Anne Kraus, Matt Nolen, Kurt Weiser,
Edward Eberle, Daniel Kruger, Lidya Buzio’dur.

The Vessel as Image (Kaplar Imaj olarak); “Ilk olarak Garth Clark
tarafindan, Crafts icin hazirladigr 1986’daki makalesi, ‘The Pictorialization of
the Vessel’de isaret edilen ve tanimlanan bir gelisme, biitiin kab1 bir imaj veya
bir ¢izim olarak ele alan ikinci bir yaklasim mevcuttur. Bu tarihi bir 6rnegi
olmaksizin postmodernizmden gelen birkac gorsel yaklasimdan biridir.”*

Kap formuna yeni bir yaklasim getiren bu egilim, belki de en iyi olarak,
yaklagimu ilk belirleyen sanatci olan Elizabeth Fritsch’in ¢aligmalarina bakilarak
aciklanabilir. Hocas1 Hans Coper’dan etkilenmis ve algimizla oynayan kap form-
lar1 gelistirmistir.

Elizabeth Fritsch, Linda Gunn-Russell, Susan Shutt Wulfeck, Michael
Sherrill, Nicholas Homoky, Claude Bouchard, Paul Mathieu, Akio Takamori,
Anthony Bennett, Greg Payce, David Regan bu tarzda caligmalar iiretmistir.

Figural Sculpture (Figiiratif heykel); Kap ve figiir, seramigin uzun tarihi
boyunca O©Onemini korumustur. En eski insan figiirii kiiciik bir kadin
formudur.“Ikinci diinya savasina kadar heykeltraslar klasik egitimlerinde, aka-
demik egitimlerinin bir parcast olarak, ayni zamanda da maketler veya terra-
cotta heykeller yapmak icin hala kilden modeller yapmayi ogrenmektedirler.

1930 ve 40’larda, A.B.D’deki Biiyiik Kriz ve daha sonra savas, mermer ve bronz-

1 Mark Del Vecchio, a.g.k., s.124
52 Mark Del Vecchio, a.gk.,s.134
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la karsilagtirildiginda kolay bulunabilir ve sekillendirilebilir oldugundan, bir
cok heykeltirasin seramige donmesine neden olmugstur. Lucio Fontana, Arturo
Martini, Isamu Noguchi, Louise Nevelson ve Henri Laurens kilden bitmis heykel
yapmus olan sanat¢ilar arasindadir.”*Modernizimle kaybolmaya baslayan figiir
gelenegi, ozellikle bu terra-cotta calismalardaki detayli ve realistik modellemey-
le, tekrar geri donmiistiir.

Figiiratif heykel tarzinda calisma yapan bazi1 sanatcilar; Viola Frey, Michael
Lucero, Sergei Isupov, Mark Burns, John deFazio, Toby Buonagurio, Hans van
Bentem, Jan Holcomb, Beverly Mayeri, Marilyn Lysohir, Judy Moonelis, Kukuli
Velarde, Laszlo Fekete, Marco Paulo Rolla, Philip Eglin, Doug Jeck, Judy Fox,
Jean-Pierre Larocque, Akio Takamori’dir.

Abstract Sculpture (Soyut heykel); “Bugiin, kilden soyut heykel, seramik
tarihinden, kap gelenegindeki unutulmaz organik soyutlamayla, bazi birliktelikler
getirir.”54 Malzemenin kendisi, cok plastik ve kolay sekil alir niteliktedir. Ureti-
len formlar biomorphic ve orga-morphic formlar olarak adlandirilmaktadir.

Miro,1950’den beri yaptigr Onemli kil caligmalariyla, Salvador Dali ise
eriyen formlu resimleriyle bu tiir calisma yapan seramikgciler iizerinde giiclii bir
etkiye sahiptir.

Soyut heykel tarzinda ¢alisma yapan bazi sanatcilar; Ken Price, Barbara
Nanning, Bean Finneran, Yo Akiyama, Pekka Tapio Paikkari, Frank Louis,
Jacques Kaufmann, Alexander Lichtveld, Inge Pederson, Soren Ubisch, Raymon
Elozua, Arnold Zimmerman’dir.

Post-industrialism (Post Endiistriyalizm); Post-endiistriyel estetik, post-
modern seramiklerdeki dikkate alinabilecek, yeni, yalnizca iki veya ii¢ hareketten

biridir.Bugiin artik post-endiistriyel cagda yasamaktayiz.“Endiistrinin gerilemesi-

3 Mark Del Vecchio, a.g.k., s.148
34 Mark Del Vecchio, a.g.k., s.166
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ne ve oOzellikle kirli, tehlikeli ve yliksek rekabet¢i olanlarin, isci fiyatlan diisiik ve
cevre diizenleri zayif 3.diinya iilkelerine dogru yolunu degistirmis olmalarina

ragmen hala (bati toplumunda) bulunmaktadir.”

Cagimizda ekonomik temel,
imalattan hizmet ve bilgi sektoriine dogru yer degistirmektedir. A.B.D., Ingiltere
ve Avrupa’nin ¢ogunda, endiistri gerilemektedir.

“Sanat diinyasi, 19.yiizyilda Endiistri Devrimine korku ve siipheyle bak-
maktadir. iki diinya savas1 arasinda, teknoloji, her derde deva olarak iscileri ser-
best birakacak, kadinlar icin eve ait i mahkumiyetinden kurtaracaktir. Daha
sonra 1960’larin baslarinda endiistriyel gelisme acik olarak ortaya c¢ikmaya
basladig1r zaman, teknolojinin ¢6zdiigiinden daha cok, daha 6nemli problemler
yarattig1 goriiliir, tekrar hor gérme ve hayal kiriklig: ile bakilir. 36

19.Yliizyilin sonlarinda seramik hareketini, romantik hisler motive etmistir.
Arts and Crafts hareketi ve zamanin reformistleri, endiistrinin zevksiz seri iireti-
minin, iyi bi¢cimli esyalar yaparak estetik-islev uyumunu saglayacak, el sanatla-
rinin yeni bir yaklasimi tarafindan durdurulabilecegine inanmaktaydilar.

Giiniimiizde ise endiistri artik yasamin bir gercegidir. Post-endiistriyalizm
goriisiinde, klasik endiistriyalizmden post-endiistriyalizme gecilir. Post-endiistri-
yalizmde toplum, servis sektOriiniin egemenlik kazanmasiyla ve iletisim tekno-
lojilerinin yogun bir bicimde kullanilmasiyla "enformasyon c¢agim" yasayan
endiistri Otesi bicime doniisiir. Bu endiistri 6tesi toplumda geleneksel kapitalist
endiistriler ve iiretim, servis sektoriiniin egemenligiyle ikinci plana diiser. Tiim
bunlar, Post-endiistriyel iilkelerdeki gen¢ sanatcilarin endiistriye kendilerinden
oncekilerden ¢ok daha farkli bakmalarina neden olur.

Post-endiistriyel sanatci i¢in; 6zellikle sehirlerde parcalara ayriliyor ve ¢ope

atiliyor olmasina taniklik ettigimiz, “20.ylizyilin erken donemlerindeki eski tip

333 Mark Del Vecchio, a.gk., 5.178
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endiistri; tehlikeli, kirli ve giiriiltiilii bir sekilde islemekte olan, borular ve
dislilerin mekanik diinyasi, simdi sonsuz bir cazibe kaynagidir. 7’

Bu tarzda ¢aligma iireten sanatcilar; Paul Astbury, Raymon Elozua, Dan
Anderson, Steven Montgomery, Steve Welch, Kevin Waller, Hideo Matsumoto,
Eric van Eimeren, Keiko Fukazawa, Barbara Schmidt, Margaretha Daepp, Marek
Cecula’dir.

“Postmodernizm modernizm karsitligi degildir. Aslinda modernizmin yeni
akimlar1 her giin postmodernizmin disinda gelismektedir. Mimari ve tasarimda
birkac akim arasinda “Super-Modernism” ve “Tech Nouveau” mevcuttur.”® Art
Nouveau veya modern stillerde tasarim yapan sanatcilar, o zamanki teknolojinin
yetersizligi nedeniyle estetik amaglarina ulasamamuglardir. Yeni teknolojinin
anlami; bu akimlarin baz fikirlerine yeni materyaller ve yeni teknolojilerin ola-
naklariyla, yeni bir hayatiyet kazandirmaktir.

“Seramik sanat diinyasina baktigimizda, bugiinkii siislemeye doniik iiriin ve-
ren sanat¢ilardan, Richard Slee ve Adrian Sax’in yapitlarini keyifli ve eglenceli
bir sekilde ele aldiklarini goriiyoruz. Adrian Sax, raku ile porseleni birlestirerek,
diiz ve piiriizlii yiizeylerin zitliklarint kullanarak, elle sekil verilmis basit, ancak
etkili volkanik yiizeyli formlar yaratmistir. Genellikle hayvan figiirleri ile ironik
kompozisyonlar kurmus ve bunlara dekorla cok renkli tatlar katmistir.Richard
Slee ise ozellikle 18. ve 19. vyiizyll endiistriyel Ingiliz seramiklerine bir gonderme
yaparak ironik bir yaklasimla bunlar: ustaca yeniden yorumlamistir. Bu iki sa-
nat¢imin ardindan, Ann Kraus ve Elizabeth Fritsch seramiklerinde siisleme unsu-
ru olarak illiistrasyonu se¢cmislerdir. Kraus’un ¢omlekleri ve Fritsch’in c¢ay-
danliklarinda kendi duygu, diisiince ve hayata yaklasimlarini, dekor yoluyla

ustaca ifade ettiklerini gormek olasidir.

" Mark Del Vecchio, a.g.k., s.178
>¥ www.sofaexpo.com/N'Y/2004/essay/Del%20Vecchio.pdf, s.30, 03.03.2005
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Higby’in tornada sekillendirdigi seramikleri iizerine, ilk donemlerde peysaj
lar ve daha sonra baskili fotograflar uygulamasi, dekorla siradan bir seramigin,
bir sanat objesi haline doniistiiriilmesine giizel bir ornek olabilir. Sanat¢i, uzay
ve uzaklik duygusunu seramiklerine dekor yoluyla yansitmistir. Dekoru ele alis
bicimi ile, Elizabeth Fritsch’ le ayni ¢izgide oldugu soylenebilir.” %

Marek Cecula, post-endiistriyel/ neo-modernizm akimin 6nemli bir temsilci-
sidir. Cecula, bugiin en cok taklit edilen ve referans alinan seramik sanatg¢isidir.
Ayni zamanda bir endiistri tasarimcisi olan Cecula’nin caligmalarinda endiistriyel
bir estetik mevcuttur. 2002 Yilindaki enstalasyon ¢alismasi Interface’i (Porselen
Hal1 Projesi), tam renkli gercek oOlciisiinde-transfer baski(dekal) yaratmaya ola-
nak saglayan yeni teknolojinin imkanlariyla gerceklestirmistir.

Elek baski renk ve bicim etkisi yaninda, Foto-Gergekg¢ilik, Op Art, Kavram-
sal Sanat ve Post-Modernizm gibi bir¢ok anlayis ve egilimin uygulanmasinda sa-
nat¢ilara sagladigl genis olanaklar nedeniyle ilgi cekmistir.

Foto-baski islemindeki gelisme foto-elek baskiyir cagdas bir alet yapmus,
Dijital devrim toplumun her sathasinda yerini almakta oldugu gibi seramik sana-
tinda da yerini almistir.

Giiniimiizde, bilgisayar bir tasarim, bir tasviri elde etme aletidir. Bilgisayar
ve Scaner’da taranmus fotograf ve tasarimlarin dijital goriintiisii seramik iizerine
resimsel goriintii kopyalama yolunda 6nemli bir gelismedir.Seramik esyanin iize-
rine baski siireci bilgisayarlar1 da icine alacak bicimde genislemistir ve bugiin,
transfer baski yapim icin 6zel gelistirilmis bilgisayar programlar1 bulunmakta-
dir.

Fotokopi makinasi gibi, cogaltma sistemleri de, dl¢clide oynama, tekrar sekil-

lendirme, birlestirme gibi olanaklar sunmakta, tek bir tusa dokunarak fotokopi

% Zerrin Ersoy, “Seramik Yiizeylerde Resimsel Yansimalar ”, Seramik Sanat, Bilim ve Teknolo-

Ji Dergisi, Say1: Ocak-Subat, istanbul, 2003, 5.97
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makinasiyla ya da bir lazer printer ile karanlik oda islemi gerektirmeden pozitif
transparant elde etmek miimkiin olabilmektedir.

Artik 0zel olarak gelistirilmis seramik tonerlerle lazer-printerdan aninda
transfer baski dekor elde etmek miimkiindiir.

Yeni bir teknoloji ise laser-graviir ile baski dekordur.

Seramigin sagladigi teknik olanaklarla, siinger baskilar, damga baskilar,
litografik baskilar, serigrafi baskilar, transfer baskilar, mono baskilar, foto-se-
ramik baskilar, graviir, laser-graviir baskilar ve bunlarin yani sira plastik kil
lizerine cesitli bitkilerin baskilarinin olusturulmasi ve bu organik maddelerin firin
ortaminda karbona doniismesi ile de ilging baski dekorlar elde edilebilmektedir.

Seramikler, insanoglunun teknigi ilk kullanmaya basladig1 en erken donem-
lerden beri, caglar boyu geliserek dekorlanmistir. Seramik eserin estetik degerini;
form, renk, doku ve yiizey dekorasyonunun karsilikli etkilesiminden olusan bir
kompleks olusturur.

Seramigin anlatim dilindeki en 6nemli unsur teknolojidir. Bu teknoloji bili-
me dayalidir ve bu anlamda siirekli degisim ve gelisim i¢indedir. Teknolojideki
gelismeler ve yenilikler, seramik sanatina yansirken biiyiik katkilar saglamakta,
ve sanatciya genis ifade olanaklari yaratmaktadir.Bu anlamda seramik sanatcisi-
nin kullandig1 yontemler cok cesitlilik icerirken, seramik sanatini da diger sanat
dallarindan daha avantajli konuma getirmektedir.

Fotografik goriintiiler izleyici tarafindan daha kolay algilanabildiginden ol-
dukca biiyiik bir etkiye sahiptir. Bu baglamda seramik baski teknolojisindeki ge-
lismeler ¢agdas seramik sanatcilarina yepyeni olanaklar sunmaktadir.

Giiniimiizde teknoloji ve bilim alanindaki gelismeler hizla siirmektedir.Bun-
larin diisiinme ve uygulama alanlar interdisipliner bilim ve sanat baglaminda
sanatcinin diisiinme ve yaratma alanlarini etkileyerek teknolojiyi kullanma ola-

naklar1 yaratmaktadir. Artik yalnizca izleyicinin géz zevkini oksayan eser liretme
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yaklasimi gecerligini yitirirken, izleyiciyi zorlayan kiskirtan, diisiindiiren yapitlar
ireterek izleyicinin zihnindeki tabular1 yikmak esas amag¢ olarak karsimiza

cikmaktadir.

Tiirkiye’deki gelismeler:

Tiirkiye’de cagdas seramik sanatinin gelismesi, seramik endiistrisinin
kurulmasi, gelismesi ve seramik egitiminin orgiitlenmesi ile paralellik igerir.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda diger sanat dallarinda oldugu gibi, seramik
alaninda da yurtdisina sanatcilar gonderilmis, Paris'te egitim goren ilk seramik
sanatcilarindan Ismail Hakki Oygar, Hakki izet ve Vedat Ar, yurda dondiiklerin-
de seramigi geleneksel anlayistan farkli, dekor-siisleme kavrami disinda bir
anlayisla ele almiglar ve 6zgiin calismalara yonelmislerdir. Bu sanatcilar, bulun-
duklar1 ortamin Birinci Diinya Savasi sonrasi ¢esitlilik gosteren sanat akimlarinin
onciileri de olmuslardir.

1929 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde kurulan ¢inicilik atdlyesi
ancak 1949 yillarinda islerlik kazanmis ve basina getirilen Ismail Hakki Oygar'm
seramik sanatina getirdigi ¢agdas yaklasim, daha sonra gelen sanatgilarin ¢alig-
malariyla 6nemli gelismeler gostermistir. O yillarda boliimiin tek ogrencisi Sadi
Diren’dir. Hakki Izet 1957 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek oku-
lu'nun kurulusuna onderlik etmis ve ilk miidiiri olmustur. Ayni tarzda egitim
yapan diger birka¢ kurum ise ancak 80’li yillarda bu sisteme katilmistir. Sanat
egitimindeki gecikmelere ragmen cagdas seramik sanati alaninda 6nemli 6rnekler
verilmistir. Yasadigimiz bolgenin binlerce yillik birikiminin ve kiiltiirlimiiziin bu
basarida katkilar1 olmustur. Ancak kisisel ¢abalarin goz ardi edilmemesi gerekir.

Ik 6zel seramik atolyesi 1950'lerin ortalarinda Fiireyya Koral tarafindan

kurulmus, Alev Ebuzziya, Bingiil Basarir gibi onemli bir¢cok seramik sanatcis1 bu
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atolyede yetigmistir. Fiireyya Koral, Sadi Diren, Melike Kurti¢, Ayfer Karamani,
Nasip Iyem, Seniye Fenmen, Candeger Fiirtun, Atilla-Filiz Ozgiiven Galatals,
Erdin¢ Bakla, Hakki Karayigitoglu, Jale Yilmabasar, Giingér Giiner, Beril Ani-
lanmert, Hamiye Colakoglu, Zehra Cobanli gibi bir¢ok sanatci, 1949'dan itibaren
uluslararasi diizeyde iiriinler vermislerdir.

Eczacibas1 Seramik Fabrikasinin, sivil toplum orgiitii olarak agmis oldugu
kurslarda pek ¢ok sanatsever seramik ile karsilasir.1957 yilinda Tophane’de
faaliyete baslayan bu atdlyelerden bugiiniin bir¢ok iinlii sanatg¢isi yetisir.

1960’11 yillarda yurt disina seramik egitimi i¢in giden seramikg¢iler yurda
dondiiklerinde egitim kurumlarinda gorev almaya baslamiglardir. Cagdas seramik
sanatindaki biiyilik atilim bu yillarda gergeklesir.

“1930 yillarindan giiniimiize kadar gecen siire incelendiginde seramik
sanatimin gecirdigi evreleri ii¢c grupta degerlendirebiliriz. 1930—1950 yillar
arasinda cagdas seramik sanatimin onciileri diyebilecegimiz Ismail Hakki Oygar,
Hakki Izet ve Vedat Ar'in calismalart izlenmektedir. Ismail Hakki Oygar’in
islerinde, yiizey degerlendirmelerinin agir bastigi, geleneksel sanata gonderme-
ler yapildigi goriilmektedir. Hakki Izet’in arastirmact tavri ve Bauhaus etkileri,
Vedat Ar’in endiistriyel tasarimlarinda art deco akimumin yansimalart izlenir.
1950-1970 tarihleri arasinda onde gelen isimler Fiireya Koral ve Sadi
Diren’dir. Calisma olanaklarimin, arag, gere¢ ve malzemenin son derece kisitli
oldugu bir ortamda, Fiireya Koral, Tiirkiyede ilk dzel atolye agmis sanatgimizdir.
Paris’te agtigr ilk sergisinden son c¢alismalarina dek arastirmact tavrini
stirdiirmiis,  geleneksel sanatimizi  ¢agdas sanat icinde yorumlamistir.
Yapitlarinda resimsel ogeleri kullanarak duvar panolari, tabaklar ve formlar
yapmugstir.[...]

Ayni tarihlerde etkinlik gosteren, yurticinde ve disinda bircok sergi agcmis,

pek cok sanat¢i yetigtirmis Sadi Diren’in yapitlarinda yerel konu ve kaynaklar iz-
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. 560
lenir.”

Cagdas Tiirk seramik sanatinda, Ismail Hakki Oygar tarafindan baslatilan
bati anlayis1, Fiireya Koral ve Sadi Diren’in de cesitli katkilar1 ile toplumun bu
sanata ilgisini arttirmis ve sanatin gelisim siireci i¢inde doniim noktasini
olusturmustur.

“Cagdas seramik sanatinin ilk yillarindaki heves ve biiyiik cosku yerini
daha bilingli, aragtirmaci bir tavir ile yeni anlatim bicimlerine birakmustir.
Avrupa seramik sanatina, cok uzun bir siire damgasin1 vurmusg olan Sanat ve El
Sanatlar1 Hareketi’nin (Art and Crafts Movement) en 6nemli temsilcisi Hamada-
Leach ikilisinin kavramlari, Tirk seramik sanatini 1970’lerin sonlarina kadar
etkisi altina almistir. Sanatcilar daha sonralar1 bu etkilerden siyrilarak kavramsal
sanat icindeki yerlerini sorgulamaya basladilar. Teknik engellerin asilmasinda,
kavramlarin degigsmesinde Amerikan sanatinin, funk ve postmodern akimlarin
biiyiik rolii oldu.”®'

Giiniimiizde, tiim sanat dallarinda oldugu gibi yaraticiligin sinirsiz ifadesi,
seramik eserlerin de belirleyici niteligini olusturmaktadir.

Disiplinler aras1 sinirlarin giderek yok olmakta oldugu giiniimiizde, seramik
malzemeyle calisan sanatcinin giderek diger disiplinlere yakinlik duymast
kacinilmazdir. Ayn1 zamanda sanat¢inin, hizla gelisen teknolojiyi gbz ardi etmesi
de giderek bir liiks halini almaktadir. Bu anlamda ¢agdas Tiirk seramik sanatinda,
seramik yiizey ve onun iizerindeki ifade bi¢cimlerinin 6n plana ¢iktig1 calismalar
goriilmektedir.

Picasso, Dali, Miro gibi bir¢ok iinlii ressamin seramik yiizeyi -yeni bir sa-

natsal ifade alani- olarak gérmelerini izleyen siirecte, iilkemizde de Bedri Rahmi’

60. 61 Beril Amlanmert, “Cagdas sanat da destek gormeli”, Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji

Dergisi, Say1:12, 2000, s.20-22
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den giiniimiize pek cok ressam, seramik ylizey iizerinde calismalar yapmustir.
1950’lerde Picasso’nun grafikte yaygin olarak kullanilan lino-baski yontemini
seramik yiizeyde kullanmasi ve ozgiin eserler iiretmesi yeni yaklagimlara yol
acmig, seramik yiizey ve baski tekniklerinin birlestirildigi uluslararasi cagdas
seramik sanati1 ornekleri giiniimiize kadar bir gelisim siireci izlemistir. Bu siirec-
te; Sadi Diren, Jale Yilmabasar, Zehra Cobanli, Zerrin Ersoy Bilir, S.Sibel
Sevim, Nurdan Yilmaz Arslan, Mehmet Kutlu gibi bir¢ok ¢agdas Tiirk seramik
sanatcisinin da seramik yiizeyi ele almis ve cesitli baski dekor yontemlerini

kullanarak caligmalar iiretmis oldugu goriiliir.

Bazi Sergiler:

“Hot off the Press”(1996) sergisi; Paul Scott tarafindan diizenlenmistir. Bu
sergi, 1950’de Pablo Picasso’nun endiistriyel grafik baski tekniklerini seramik
yiizeylerde kullanmaya baslamasindan bu yana gegen siirecin giincel sanata yan-
stmalarimi icermektedir. Sanatcilarin 6zgiin yapitlarindaki kullanimlariin ulastig
nokta ve yonelimlerinin izlenmesi bakimindan énemlidir.

Scott Rench (A.B.D.), Maria Gezsler(Macaristan), Richard Shaw (A.B.D.)
Les Lawrence (A.B.D.), Karen Densham (Ingiltere), Caroline Taylor (Ingiltere)
Linda McRea, Richard Slee, Leny Goldenberg (Danimarka) katilimcilardir.

“Hot off the Press Two” (The International Ceramic Studio, Kecskemét
Macaristan, 1998) sempozyumu; Seramik yiizeyde baski teknigini kullanan 16
sanat¢1 davet edilerek, Paul Scott (ingiltere) ve Maria Geszler (Macaristan)
tarafindan uyarlanmustir.

“Glazed Expressions, Contemporary Ceramics and the Written Words”
(Orleans House Gallery Twickenham, 1998) sergisi;

Igerik sOyle ele alinmaktadir; Yiizyillarca kelimeler, seramiklerin {izerine

yazilmis veya basilmistir (belge, dykii, dinsel dykiiler, alintilar, 19.yy.da tabakla-
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ra veya tiitiin kaplarina yazilanlar vb. gibi.). Ilk kil tablet (kitap) ve ¢comlek ortak
bir ge¢cmise sahiptir.Eski Babil ve Asur uygarliklar plastik kil iizerine, bilinen
kitapla hemen hemen ayn1 sekilde, baski teknigiyle yazilar yazmig, numaralan-
dirmis ve ard arda dizmistir.Bu anlamda seramikle kitabin bir¢ok ortak noktasi
bulunmaktadir.

1960’larda pop art, popiiler baski malzemelerine ve seri-liretim esyalarina
yansiyan yazilarla ilk olarak, yaziy1 6n plana ¢cikarmistir

Kavramsal Sanat ise marjinal bir imaj ve diisiinceye dair belgeler ve yazi-
lar sunmustur.1970’lerde feminist ve politik sanat, polemik yazilar1 ve provakatif
kelime/imaj kapsamli ¢caligmalar eklenmistir.1980 ve 90’larda da postmodern ya-
p1 icinde yerini aldigin1 gérmekteyiz.

Kacimilmaz olarak giincel, kiiltiirel ve politik ortam hangi sekilde olursa
olsun seramik iizerinde giiclii bir etki birakmaktadir.

Seramikte yazi1 ve baski kullanimi gelenegi cok eski tarihlere dayanmakta-
dir ve bugiin ise postmodern seramik olarak anlam kazanmaktadir.

Seramikgiler, endiistrinin ve teknolojisinin tanidig1 olanaklar1 degerlendir-
mektedirler.

Hugo Kaagman, ilk grafiti sanatcisi, sprey ve kaliplar kullanarak, ‘modern
resim yazisi’ ‘punk seramikler’ ve diger yikici deyimleri gelistirmistir. Seramik
geleneklerine, sanat tarihine ve ¢agdas soz sanatlarina saygisizca yaklasan keli-
meler ve bicim kullanmistir.

Greyson Perry ise yiiksek ve algak Kkiiltiir parcalarini ayni repertuarda topla-
mis, goriintii ve kelimelerdeki akrabaliklar: travesti kisiligiyle birlestirmistir.

Politik konular seramikte gittikce daha fazla islenmeye baslanmaktadir.
Paul Scott ve Conrad Atkinson imali s0z sanatlari, dogru karar vermeyi
destekleyen ve iiciincii diinya tilkelerindeki kitlig1 hatirlatici tiirden basili yazilart

seramikte kullanmislardir.
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Paul Scott’un “Free at Last ”(1990)adli caligmasinda siyahlarin esitlik hak-
lar1 konusunda bir sembol olan Mandela’nin, 6zgiirliikk selaminin gazete fotografi
eklenmis, bakanlara gorsel bir etki saglanarak, rahatsiz olunan politik gerceklere
atifta bulunulmaktadir. Bu ¢aligmada seffaf sir, sir i¢i transfer baski teknigi kulla-

nilmistir.(Resim 6)

Resim 6. Paul Scott, transfer baski teknigi.

Seramik ve kelimelerin kullanimina yonelik ilk meydan okuma niteligin-
deki ve yalnizca bir kelime “K.Mutt” ile seri liretim bir pisuar, sanat eserine
doniismiistiir. Estetik kaliteden yoksun gibi goriinen kelimelerle Dunchamp
(1917) fikirlerini sunmustur. Kavramsal sanat ve sonradan gelen gorsel sanatin

icinde, kelimeler genislemesini stirdiirmiistiir.
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“Form and Transfer” (Drumcroon Art Education Centre, 2001) sergisi;
Sergi dekor baski teknigiyle hazirlanmis seramik kaplar ve formlardan olus-
maktadir. Calismalar fonksiyonel ve endiistriyel esyalardan seramik heykel
formlara bir¢ok konuyu kapsamaktadir.

“International Museum of Print and Clay” ;Seramik ylizeylerde baski dekor
teknikleriyle ¢aligmalar iireten tiim sanatgilara agik ve eserlerinin siirekli sergi-
lendigi bir internet miizesidir. Burada bir¢ok cagdas sanat¢cinin yapitlari izleyici-

ye sunulmaktadir.
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50ZGUN SERAMIK YAPITLARINDA TEKNIiK DEKOR
YONTEMLERINI KULLANAN SANATCILAR:

5. 1. Pablo Picasso: (1881-1973)

Fransa’da bir¢cok ressamin seramik yapimina yonelmesi, bu sanat dalinin
farkli yorumlamalarinin olugmasina neden olmustur. Picasso’nun Vallouris’de
(1947) Madouro seramik atolyesindeki calismalar1 dikkat ¢ekicidir.Picasso, sera-
mik sanatina islev dis1 yaklasimiyla farkli bir yorum getirmis ve bu sanatin
gelisimini etkilemistir.

1950'lerde sanatcinin, grafikte yaygin olarak kullanilan bir baski yontemini,
seramik yiizeydeki kullanima uyarlayarak (linolyum ve oyulmus al¢i kaliplar
kullanarak) bircok 6zgiin seramik eseri iiretmesi yeni bir ortama dogru ilerlemeyi
saglamugtir.

Picasso’nun oyulmus al¢1 kaliplar1 kullanarak gelistirdigi teknik Madoura
seramik atOlyesi tarafindan “original prints of Picasso” olarak adlandirilmistir.
Genellikle “Ceramic Editions of Picasso” olarak adlandirilan bu metod eserin alt
ve boyun kismina bir grafik isaret veya monogram olarak basilarak onaylanmis-
tir. 1988’de Madoura seramik atolyesi tarafindan “PICASSO - Catalogue of the
edited ceramic works 1947-1971” adli, sanat¢imin biitiin calismalar1 ve
kullandig: tekniklerin tanimlandig: bir katolog yayinlanmistir. Bu katalogta yer
alan “Tripot” (1951)adlh calismada; beyaz c¢comlek kili, oksitlerle dekorasyon,
beyaz boya iizerine oyma kaliptan ¢ikarilmis desen (lino-baski) uygulamistir.
Renkler: mavi ve yesildir.(Resim 7)

“Figures and Heads” (1954) adli ¢alismasinda; kirmizi ¢comlek kili, astar-
larla ve bicakla oyma kaliptan ¢ikarilmis desenle zenginlestirilmis rolyefler kul-

lanilmistir. Renkler: koyu kirmizi (kuru yaprak rengi), siyah, beyazdir.(Resim 8)

102



“Glass under lamp” (1964) calismasinda, kirmizi ¢omlek kili, astar pad
(1stampa) ile baski yapilmistir. Renkler: siyah kullanilmistir. (Resim 9)

“Face with goatee” (1968-69)’de, kirmiz1 ¢comlek kili, astar zemin, siyah
altinda oksitlerle zenginlestirilmis oyma kaliptan ¢ikarilmig desen (lino-baski)
kullanmilmistir. Renkler: beyaz, yesil, mavi ve siyahtir. (Resim 10)

“Light Neptune” (1968) adli calismasinda ise; kirmiz1 ¢omlek kili, astar
zemin, kismen sirla (firca) boyanmis, oksitlerle zenginlestirilmis oyma kaliptan
cikarilmis desen (lino-baski)kullanmistir. Renkler: beyaz, mavi ve 2 degisik ton

yesildir. (Resim 11)

Resim 7. Pablo Picasso, lino-baski teknigi
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Resim 8. Pablo Picasso, lino-baski1 teknigi

104



Resim 9. Pablo Picasso, 1stampa baski teknigi

Resim 11. Pablo Picasso, lino-baski teknigi
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5. 2. Glenys Barton: (1944 - )

“1970 sonlarinda, Wedgwood’da calisan Glenys Barton, dokiim yontemiyle
yapilmis kemik porseleni, heykel ¢aligmalarina litografi ve serigrafi teknigi
transfer baskilar uygulayarak, endiistriyel islemler ve teknikler kullanmanin
yaratict imkanlarini arastirmaya baslamistir.” !

5. 3. Howard Kottler, Richard Shaw, Marc Burns:

-Howard Kottler :(1930-1989)

Kottler, seramik egitimi sirasinda Finlandiya’da, Central School of Arts and
Crafts ve Arabia Seramik Fabrikasinda c¢alismalar yapmis, seramik baski uygu-
lamasi ve yaraticiligini 6grenmistir.

1960’ larin ortalarinda, iilkesine dondiigiinde (A.B.D.) ise seramik caligma-
lar1 ile resim ve heykeldeki yeni yonelimler arasinda bir iliski kurmay1 basarmis-
tr.

“60’l1 ve 70’11 yillarin sanat anlayisinda toplumsal elestiri basat ozelliktir.
Formdan c¢ok fikirle ilgilenen Kottler, endiistriyel sirlar ile renkleri kuvvetlendi-
ren, porselen ressamlarinin kullandig1 bos ticari tabaklarla calisiyordu. Amerikan
tarihi, sanat tarihi ve 1960’lardaki fikir ayriliklar1 Kottler’in temalariydi; Kottler,
endiistriyel bos tabaklar1 ve tekrarlanan imgeleri Amerikan kiiltiiriiniin mekanik-
lesmesinin tipik bir 6rnegi olarak gordii .

1961 Kaliforniya Eyalet Fuarinda Robert Arneson sekillendirdigi, “depozi-
tosuz” yazdigi cirkin soda sisesi, 1960 sonlarinda, 1970 baslarindaki Howard
Kottler’in transfer baski tabaklar1 ve Michael Frimkess’in 1960’larin ortalarinda
“melting pots” -komik kitap karakterleriyle resimlenmis klasik kap formlari-

Postmodern hareketin ilk Onciileri olarak kabul edilir.

'Paul Scott, “Pressing, Painting and Printing”, Ceramic Review, N.16, 1996, s.40
* Yildiz Siinnetcioglu Sermet, “Kendi simgeleriyle popiiler kiiltiir elestirisi”, Seramik Sanat

Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:12, 2000, s.61
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1970’lerde, ¢alismalar1 dokiim asamblaj (birlestirme), Art Deco ruhlu tasa-
rimlar ve transfer baski tabaklarin birkag¢ serisini icerecek sekilde genislemistir.
Art Deco ruhlu kaplari, muhtesem desen ve gorsel derinlik iceren liister sir
iistiine transfer baski yapraklarla yerlestirilmis “duvar kagidi” niteligindedir.

Kottler’in hiciv niteligindeki, mizahi kaplarinda; her ¢alisma kalibin bir ya-
rnsidir ve i¢ kisim yeniden yorumlanmistir. “Paisley cup”, “Tiny cup with
Rosses”, “Cup for Alice” 1973’de yapmis oldugu bu tarz ¢alismalarindan bazila-
ridir. Bu calismalarda, sirli i¢ kismin bir dizi transfer baski cigcekle kapli oldugu

goriiliir.(Resim 12,13,14)

L

| i |
Resim 12. Howard Kottler, transfer baski teknigi

107



Resim 13. Howard Kottler, transfer baski teknigi

Resim 14. Howard Kottler, transfer baski teknigi
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-Richard Shaw: (1941- )

Richard Shaw, giinliik esyalarin gecici illiizyonunu yaratmak icin ¢ok renkli
transfer baskilari sir iistiinde kullanmistir. Hiperrealist foto anlatimini Pop Art’ta
siirdiirmeye calismis, 17.yy.’in trompe-I’oeil teknigini kullanarak 6zel bir illiiz-
yon olusturmustur.

Shaw, “Gazeteler, W/Papership”, (1993), adli calismasinda kendi gazetesi-
ni, kendisini ve seramigini sunuyor. Bu agir kagit gemiyi gecindirmek i¢in onun
agirliginca para harcadigini ifade ediyor.(Resim 15)

Richard Shaw’un “Canton Lighthouse’nda (1985), kiipler, kitaplar ve ci-
simlere uygun yiizler ve etiketler vardir. Gazete kagidinin evin iizerine oOrtiildii-
giinii goriirtiz. (Resim 16)

“Whiplash!” (1978), ‘Trompe I'oeil’ seramik-heykel ¢alismasinda, 4 renk
sir-listii transfer baski yontemi uygulamistir. Sectigi konular nostaljik oldugu
kadar sihirle ilgilidir. Figiirleri cubuk, eski kahve ve boya kutularindan, oyun
kart1 destelerinden ve yaygin olarak bulunan bir¢cok nesnenin kalibi alinarak,
dokiim yoluyla ve porselenden olusturulur. Siirreal diinya, dolar banknot kapli

gemilerin okyanusta yiizdiigii, ebru kapli (hiperrealist) eski bir kitabin gercek-

ligindedir. Onun yaptig1 kilden olusturulmus bir illiizyondur. (Resim 17)

Resim 15. Richard Shaw, transfer baski teknigi
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Resim 16. Richard Shaw, transfer baski teknigi
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Resim 17. Richard Shaw, transfer baski teknigi
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- Marc Burns: (1950- )

Siiper obje seramikgilerin teknik oyunlara giristikleri bir alan olusturur-ken
gecmisin illiizyonist sanat1 da tekrar moda olmustur. Transfer baski teknigi ise bu
anlamda yardimci bir rol listlenmistir.

Burns, trompe I’oeil teknigini sado-mazoizmle karigsmig, keskin bir Punk
etki ile birlestirmistir.

Marc Burns’un, “Magician’s Dinnerware” (1974), adli calismasinda; kumas
goriiniimiindeki bir temel iizerinde, dama desenli ve ortasinda ayna olan bir tabak
yer almaktadir. Tabagin on kismindaki el ise, hepsi As olan 4 oyun kartin1 tut-
maktadir. Elin arka kisminda bulunan bir Maga, bir goz dovmesi ile “ITS
MYSTIC” yazis1 aynaya yansimaktadir.(Resim 18) Goriintii, merak uyandirmasi
yam sira izleyiciye, kilin farkli bir maddeye doniistiiriilebilecegini gostererek,

farkli bir fikir sunar.

Resim 18. Marc Burns, transfer baski teknigi
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5.4. Bodil Manz: (1943- )

Bodil Manz’in (Danimarka) eserleri keskin hatlidir. Endiistride tasarimci
olarak yapmis oldugu caligmalar -silindirler, ¢izgisel desen ve saf form- daha
sonraki eserlerinin temelini olusturur. Degisik oOl¢iilerdeki cok ince ve seffaf
porselen silindirlerin i¢ ve dis duvarlari, dikdortgensel temiz renkli yiizeylerle
(mavi, siyah, kirmizi, sari)veya cizgisel, transfer baski yontemiyle hazirlanmus,
desenlerle kaplidir. I¢ ve dis yiizeye yerlestirdigi desenler seffaf yapida, disaridan
bakildiginda bir biitiinliik olusturacak sekilde yerlestirilmistir.(Resim 19, 20, 21,
22)

Calismalarinin, Sovyet ressam Malevi¢’in gelistirdigi Suprematizm akimi
ile iliskisi agik bir sekilde goriiliir. Suprematizmde, sanat¢cinin kullandigi
geometrik bicimler, insanin doganin karsisindaki 6zgiirligliniin simgesiydi.
Malevi¢, Suprematizmin ilk o©rneklerinde siyah ve beyazi kullanmis, daha

sonralart geometrinin ritmiyle iliskili renkleri eklemistir.

Resim 19. Bodil Manz, transfer baski teknigi
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Resim 20. Bodil Manz, transfer baski teknigi

Resim 22. Bodil Manz, transfer baski teknigi
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5. 5 Charles Krafft, Paul Scott, Richard Milette:

-Charles Krafft: (1947- )

“ Tiim sanatin politik oldugu tartismasi vardir. Sanat bir sosyal statii ve sini-
fin ifadesidir, insanlarin iisliibu hakkinda kiiltiirel mesajlar ve fikirler tasir, bu-
nunla beraber bazi sanatgilar digerlerinden daha politiktir. Politik sanatgilar
sanatin giiciinii kabul ederler ve bu giicii bazen statiilkoyu desteklemede, bazen
geleneksel degerleri sorgulamada isler duruma getirirler.””

Charles Krafft, gecmis mavi beyaz porselen geleneginin farkli bir uygula-
masini yapar.Assassination Kit adli calismasinda; Yugoslavya’daki Dogu Avrupa
gizli polis silahlarinin porselen taklitlerini yaparak, mavi beyaz siislemelerin za-
rars1z dekorasyonuyla, Oldiiriicii nesneler arasindaki uyumsuzlugun zitlasmasini
olusturur. Charles Krafft’in “Porcelain War Museum Project: Assassination Kit”,
(2000), “Porcelain War Museum Project: Delf Assault Rifle, Pistols and
Grenades” (1998-99) adli calismalar1 bu serinin iiretimleridir.(Resim 23, 24)

Amerikali seramik sanatg¢isi, dokiim teknigiyle ¢ogalttigl nesnelerin giicli
erkek betimlemesine karsin, onlar1 disil 6zellikteki transfer baski ve el dekoru
teknigiyle dekorlayarak cinsiyetlestirilmis betimleme iizerinde ustaca oynamak-
tadir. Askeri ve masonic alamet veya isaretlerle kaliplar yapmakta, aykir1 kodlu
isaretlerle zamanimiza mesajlar vermekte ve bunu bir protesto araci olarak kul-

lanmaktadir.

3Morra Vincentelli , “The Politics of Print”, Ceramic Review, Say1:183, 2000, s.28
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Resim 23. Charles Krafft, transfer baski teknigi

Resim 24. Charles Krafft, transfer baski teknigi
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-Paul Scott: (1953- )

Paul Scott, seramik malzemeyle, grafik uygulama yontemlerinin kullanimi-
n1 gelistirmek amaciyla pek cok calisma yapmis ve bu calismalarini siirdiirmiis-
tur.

Scott “The Scott Collection Cumbrian Blue(s) 14/10/1” (1998) adh
calismasinda goriildiigii gibi; geleneksel tabak ve kase formlarina herkesin bildigi
bir dekor yontemi -transfer baski- betimlemeyi uyarlamugtir. Ingiliz kirsal kesim
peyzajlarinin yer aldigi, geleneksel mavi beyaz tabaklarin iizerine, bilgisayar
manipiilasyonuyla olusturdugu niikleer gii¢ istasyonu gibi dogayi tehdit eden bir

unsurun goriintlisiiniin ufukta yer aldigi, cevresel konulara dayali, elestirel,

dekorlu ¢aligsmalar gelistirmistir. (Resim 25)

Resim 25. Paul Scott, transfer baski teknigi
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-Richard Milette: (1960- )

Higbir sanat¢inin ge¢cmisle iliski kurmadan, ge¢misin sanat tarihinden ilham
almadan calisamayacagi ortadadir. Richard Milette ¢alismalarinda ge¢mis sera-
miklerden hatta miizedekilerden ilham almaktadir. Ustalik eseri olan ‘garnitiire’
vazo serisini yapmistir. Milette’in, “Garniture with Blue and White Shards”
(1995) adli calismasinda goriildiigi gibi; onun eserleri sanki bir arkeolojik

kalintinin yapistirilarak bir araya getirilmesi gibidir. (Resim 26)Calismalarinda

birlestirdigi tekstleri ve goriintiileri, anlatimi1 vurgulamak amaciyla kullanmakta-

dir.

Resim 26. Richard Milette, transfer baski teknigi
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5. 6. Greyson Perry: (1960- )

Greyson Perry’nin en iyi bilinen caligsmalari; klasik formlu, kapakli ve
gecmis seckin seramik gelenegine gonderme yaparak uyarlanmis, parlak yiizeyi
kaplayan figiirler, desenler ve metinlerle dopdolu, el yapimi vazolardir. Formla
iliskisiz popiiler kiiltiir patch-workleri —baski ve el dekoru tekniginde- zithk
olusturur. Kombinasyonun zithg1 gecmis ve simdiki durum arasinda mesaj verir.
Calismalarinda kazima ve fotografi iceren bircok teknik kullanir.Bunlar cinsel
yoni agir basan goriintii kolajlar1 ve kazima metinlerdir. Her kap ayri bir hikaye
anlatmaktadir.Genellikle otobiyografik bazen de magazin gazetesi sok ediciligin-
dedir. Perry, comleklerindeki klasik temeli kasten vurguladigi gosterisli dekoras-
yonla yikmaya caligmaktadir.

Grayson Perry’nin, “Sunset through net curtains” (1996), “Revenge of the
Alison Girls” (2000), “As sold bk Anthony d’Offay” (1996), adl1 ¢calismalar1 bu
tarzda iiretilmistir.(Resim 27, 28, 29)

3 = .

Resim 27. Grayson Perry, transfer baski teknigi
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Resim 28. Grayson Perry, transfer baski teknigi
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Resim 29. Grayson Perry, transfer baski teknigi
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5. 7. Daniel Kruger, Rich Briggs:

Imaj ve Kaplar egilimi, 1980’lerin seramik sanatinda uygulanan ve hikaye
icerikli tasvir kullantmini kapsayan, 20.ylizyilin erken donemlerindeki fakl
diisiiniis tarzlarindan biridir. Bu calisma seramikgcilere, kaplarda uzun donem rol
alan ve Yunan siyah figiir ressamlarinin tasvir ettigi zamanlardaki; mitolojiden
sahneler, cinsi uygulamalar, diger giinliik yasam anlarin1 kapsayan kayitlariyla
duygularin etkilendigi, hikayeye geri donmek firsatini verir.

Daniel Kruger:

Giiney Afrika dogumlu Daniel Kruger, yasamini ve caligsmalarint Almanya’
da siirdiiren bir sanat¢idir. Fotografik transfer baskilari, erkek ‘nii” konulu yeni
bir vazo cesidi yaratmasina olanak vermistir. Goriintiileri bir Alman magazin
dergisinden se¢cmektedir. Fotograf kagidina benzer ince bir tabaka porselen
tizerine fotografik transfer baskilar uygulamakta ve bunu klasik bir vazo formuna
eklemektedir. Daniel Kruger’in, The Europees Keramisch Werk Centrum
serisinden, “Untitled” (1997), caligsma tarzina iyi bir ornektir.(Resim 30)

Rich Briggs:

Diger bir seramikgi, Rich Briggs’in renkli kopya transfer baski calismasi da

bu yondeki calismalarin devami niteligindedir.(Resim 31)
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Resim 30. Daniel Kruger, transfer baski teknigi

Resim 31. Rich Briggs, renkli kopya transfer teknigi
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S. 8. Philip Eglin, Christyl Boger:

Figiiratif heykel, seramigin uzun tarihi boyunca 6nemini korumustur. Bazi
cagdas sanatcilar da figiiratif seramik heykellerinin yiizeylerinde baski dekor
tekniklerini kullanmayi tercih etmektedir.

-Philip Eglin: (1959- )

Philip Eglin, 6nemli bir seramik merkezi olan Stoke-on-Trent’te yasamis ve
calismistir. Caligsmalarinda, Staffordshire mavi-beyaz gelenegini benimser.Kobalt
la tabaklar ve formlar lizerine mono-baskilar yapar. Ancak resimledigi yiizeyler
kesinlikle ¢cagdastir. (Resim 32)

-Christyl Boger:

Christyl Boger’in calismalari, bazen dekoratif 6zelliklerinden dolay1 Sevres
ve Meissen figiirlerine (kiiciik heykelcikler) benzetilir. Boger ¢aligmalarinda;
transfer baskilar, el dekoru ve liister dekorasyon kullanmasina ragmen, malzeme
ve boyut olarak bu figiirlerden 6nemli bir fark gosterir. Onun heykelleri, normal
Olciistiniin yarisinda ve diisiik derece pisirimlidir. Boger’in figiirleri klasik
Yunan, Roma veya Ronesans mermer heykellerine benzemektedir.

Boger, “Delf Figiire” (2000-2001) adli calismasinda, figiir ve dekoratif
seramik nesneler arasinda denge kurarak, kiiltiirel miras tarafindan sekillendiril-

mis insan 6znesinin, mecazi bir betimlemesini yaratir. (Resim 33)
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Resim 33. Christyl Boger, transfer baski teknigi
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5. 9. Dan Anderson, Marek Cecula:

-Dan Anderson: (1945- )

Dan Anderson calismalarinin temelini olusturan mimari elemanlan kulla-
narak (fabrikalar, ambarlar, silolar, her yerde bulunan su tanklar1), evrim fikrini
devam ettirir. Anderson bu metal binalardan ve bunlarin soyut aginmi§ yapisin-
dan etkilenmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢aligmalar A.B.D. deki kii¢iik ¢iftliklerin
endiistri tarafindan devralinarak ortadan kalktig1 yillarin dokiimani niteligindedir.
“Coca Cola”(2005), “Gulf’ (2005), “Mobil Tea Pot (with cups)” (2005)transfer
baski teknigini kullandig1 bu tarz calismalarindan bazilaridir. Resim (34, 35, 36)

Resim 34. Dan Anderson, transfer baski teknigi
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Resim 35. Dan Anderson, transfer baski teknigi

Resim 36. Dan Anderson, transfer baski teknigi
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- Marek Cecula : (1944- )

Marek Cecula (Polonya), post-endiistriyel/ neo-modernizm akimin 6nemli
bir temsilcisidir. Cecula, bugiin en ¢ok taklit edilen ve referans alinan seramik sa-
nat¢isidir. Ayn1 zamanda endiistri tasarimcist olan Cecula’nin ¢aligmalarinda
endiistriyel bir estetik mevcuttur.2002 Yilindaki enstalasyon ¢alismasi Inferface’i
(Porselen Hali Projesi) “The porcelain carpet”, tam renkli gercek olciisiinde-
transfer baski yaratmaya olanak saglayan yeni teknolojinin imkanlariyla gercek-

lestirmistir.(Resim 37, 38, 39)

Resim 37. Marek Cecula, dijital transfer baski teknigi
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Resim 38. Marek Cecula, resim 37. detay

Resim 39. Marek Cecula, resim 37. detay
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5.10. Farkli Arayis ve Deneysel Calismalar: Maria Geszler, Les Lawrence,
Scott Rench, Patrick King, Dick Lehman, Linda McRae, Kit Anderson, Vicky
Shaw, Juliette Goddard, Zerrin Ersoy Bilir, Mehmet Kutlu, S.Sibel Sevim:

-Maria Geszler:

Maria Geszler (Macaristan), 1978’den beri seramik yiizeylerde, renklen-
dirilmis astar ve seramik boyalariyla direkt elek baski uygulamalar yapmaktadir.
Baski yapilmis deri sertligindeki seramik plakalarin sekillenebilir 6zelliginden
faydalanarak formlar, heykelsi bicimler olusturmaktadir. Geszler yillarca serig-
rafi baski resimleri, yiiksek 1sida pisirilmis tuz-sirh cercevelerle basariyla birles-
tirmistir. ““ Rousseau’s Garden”, “Poetr of Industrial Lanscape” (1991) sanat¢inin

bu tarzda olusturdugu bazi ¢alismalaridir.(Resim 40, 41)

Resim 40. Maria Geszler, direkt elek baski teknigi
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Resim 41. Maria Geszler, direkt elek baski tekni
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- Les Lawrence:

Les Lawrence’in porselen, New Vision Vessel ¢alismasi iizerindeki mono
serigrafi baskilari, cizimle ve ii¢ boyutlu bicimle birlestiginde ayrintilarin gii-
zelligini ve serigrafi baskinin esnekligini gosterir. Les Lawrence’in bu tarz
calismalarina; “New Visions Vessel #1087, “New Vision Teapot” (1995) ornek
verilebilir. (Resim 43, 44) “Made in U.S.A. # 23” adh calismasinda ise, elek
baski, sir alt1 airbrush, damga dekor, siratli kalemini iceren karma bir teknik
kullanmaktadir.(Resim 42)

Les Lawrence, “Freedom to Experiment” (Ceramics Monthly, 1993) adli
makalesinde 0zel etkiler elde edebilmek icin teknik islemlere ihtiya¢c duydugun-
dan ve deneysel arastirma siireci igerisinde ise foto-elek baskiyr kesfettiginden
s0z etmektedir.Yine bu makalesinde, transfer baskinin goriintii manipiilasyonu
acisindan pek bir secenek sunmamasinin, onu direkt fotografik emiilsiyon
teknikleri ile calismaya ayrica teknik gereksinimlerin de onu yeni yontemler
gelistirmeye yonlendirdiginden sz etmektedir.Bilinmeyene olan ilgisi onu yeni

teknikler kullanmaya ve icat i¢in arastirma yapmaya yonlendirmektedir.

Resim 42. Les Lawrence, elek baski teknigi
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Resim 44. Les Lawrence, paslanmaz celik, foto-mono elek baski teknigi
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-Scott Rench:

Scott Rench, “Benim c¢aligmalarim, en eski gelenege sahip sanatlardan
birisiyle bugiiniin teknolojisini birlestiren, en yeni nesil seramik sanat¢ilarin
temsil eder.” diyor.

Kullandig1 baski malzemesi boya yerine sirdir. Baski islemini kil plakalar
iizerine yapmakta daha sonra ise bunlar istedigi formlarda birlestirmektedir.
Scott Rench, bilgisayar ¢izimi, “Ultraman” (1994) adli ¢calismasinda direkt elek
baski1 teknigini kullanmaktadir. (Resim 45)

Resim 45. Scott Rench, sir ile kil iizerine direkt elek baski teknigi

* www.art.webesteem.pl/14/rench_en.php, 09.08.2006
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-Patrick King: ( 1941- )

Patrick King, fotokopi ve laser printer toner tekniginde caligmalar tiretmek-
tedir. Bu calismalari, fotokopi ve laser printer tonerin suya dayaniklilifi prensi-
binden yola cikarak hazirlamaktadir. Kil yiizeyine yayilan kagit, fircayla astar
siiriilerek sulandirilir. Boya yalnizca beyaz kisimlar 1slatirken, astarla kaplanan
calisma transfer edilir. Ancak bu calisma ayna goriintiisii etkisindedir. King’in,

“Kehrseite 1”” adl1 ¢caligsmasi bu tarz ¢alismalarinin bir 6rnegidir.(Resim 46)

Resim 46. Patrick King, fotokopi ve laser toner baski teknigi

-Dick Lehman:

Dick Lehman, bir fotografik goriintilyii, 6nce scaner’dan tarayarak bilgisa-
yara aktarmakta, daha sonra ise ‘“‘chuck” aletini kullanarak, lazer-graviir yonte-
miyle kupa iizerini resimlemektedir.

Gegmiste atdlyesinin bulundugu yerde olan, Chase canta fabrikasinda
calisan kadinlarin 1940’lara ait goriintiisii, Lehman tarafindan lazer graviir

yontemiyle bir kupaya aktarilmistir.(Resim 47)
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Resim 47. Dick Lehman, lazer graviir teknigi.
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- Linda McRae:

Linda McRea’nin liquid light teknigini smoked-pisirim teknigi ile birles-
tirerek hazirladigr caligmalarindan, liquid light emiilsiyonla iiretilmis seramikle-
rin fotografik kalitesi ve bagaris1 hakkinda fikir edinilebilir.

McRae, liquid light ¢alismalarimi biskiivi pisirim veya smoked pisirim
porselen iizerine uygulamaktadir. Fotografik emiilsiyonlarin kullaniminda, basili
goriintiiniin kalitesini etkileyen cesitli faktorler vardir. Liquid light ve Silverprint
(glimiigbask1) emiilsiyonlar tehlikeli kimyasallar icermediginden 06zel Onlem
almay1 gerektirmemektedir.

McRae, “The Hypothesis” adli ¢alismasinda pismis kil tabletler iizerinde
liquid light fotograf goriintiiler kullanmaktadir.(Resim 48)

TR e

Resim 48. Linda McRae, liquid light fotograf teknigi
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-Kit Anderson:

Kit Anderson’un arastirma ve gelistirme calismalari, fotografik goriintiile-
rin seramik formlar {izerinde birlestirilmesi ile ilgilidir. Bu tiir caligmalara 1994’
de liquid light emiilsiyon uygulamalariyla baslar. Simdiki calismalarini ise yeni
formlar ve fotografik goriintiiyli sabitlestirmek i¢in gum-bichromate kullanimi
olusturmaktadir. “Relic I’ adli ¢aligmasinda giimiisbaski foto-emiilsiyon teknigi-

ni kullanmaktadir. (Resim 49)

Resim 49. Kit Anderson, giimiisbaski foto-emiilsiyon teknigi
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-Vicky Shaw:

Litografi, su ile yagin karismamas1 prensibine dayali kimyasal bir baski
islemidir. Endiistride sir iistii renklerle kullanilabilmekte iken 6zel atélye imkan-
lar1 gerektirmesi nedeniyle ¢ok az sayida sanatci tarafindan uygulanmaktadir.
Shaw’un litografik transfer baski tekniginde hazirladigi bir calismasi bu tarz

uygulamalarin 6rnegidir.(Resim 50)

Resim 50. Vicky Shaw, litografik transfer baski teknigi

-Juliette Goddard:

Juliette Goddard, grafik lino baski teknigini kil tizerine uyarlamak amaciyla
calismalar yapmistir. Lino baski teknigiyle dekorladigi deri sertligindeki seramik
plakalar1, daha sonra birlestirerek formlar olusturmaktadir.

Goddard, calismalarint Alman ekspresyonizm akimiyla ilintilendirmistir.
“The Janus” (1993) adli ¢calismasi boyle bir tiretimdir.Janus eski Roma’da kapilar
tanrisidir. Kapi ve girislerin muhafizi olarak, baginin yan ve 6n kismindan tasvir
edilir. Goddard resimlemede, bilincaltindaki sembolik mitolojik goriintiiyii

kullanir.(Resim 52)
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Goddard’in, “Alice” (1993)(Alice in Wonderland) adli siirahisinde de go-
riintiiler bilin¢ altindan gelmektedir, burada sandaldan diisen kiiciik bir kiz ve

onun kol veya omzunun siirahinin sap1 olarak islendigi goriiliir. (Resim 51)

Resim 51. Juliette Goddard, lino-baski teknigi

wig

Resim 52. Juliette Goddard, lino-baski teknigi
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-Zerrin Ersoy Bilir:

Zerrin Ersoy Bilir, genis birikimiyle dekor teknikleri konusunda yetkinles-
mistir. Baz1 ¢alismalarinda astarla direkt elek baski teknigini kullanarak degisik
renk ve desen etkileri yarattig1 gibi, bazi calismalarinda ise fotografik goriintiiyii
o anm1 kayda gecirmede, yani bir zaman bellegi olusturmada arag¢ olarak kullan-

maktadir.(Resim 53, 54)

Resim 53. Zerrin Ersoy Bilir, astarla direkt elek baski teknigi

Resim 54.Zerrin Ersoy Bilir, transfer baski teknigi
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-Mehmet Kutlu:

Seramigin sundugu bi¢im, doku ve renklerin sonsuz alternatiflerinden
cagdas ve 0zgiin sonuglara varabilmek disiplinli bir ¢aligmay1 zorunlu kilmakta-
dir. Mehmet Kutlu’nun Art Istanbul Uluslararas1 Cagdas Sanat Bulusmas1(2005)
kapsaminda Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayr’nda sergilenen “Ilk Ask”
(Resim 55) ve “Zaman Durdu” adli yapitlar1 (Resim 56) serigrafi tekniginin ifade

bicimi olarak secildigi ve uygulandigi boyle bir ¢alismanin iriiniidiir.

Resim 55. Mehmet Kutlu, transfer baski teknigi
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Resim 56. Mehmet Kutl, trasfer baski teknigi

-S.Sibel Sevim:

S.Sibel Sevim’in “Haberler ” (1991) adli ¢calismasinda transfer baski tekni-
ginin kullamildigin1 goriiyoruz. Sevim’in, gazete yapraklarindan olusturdugu
vazo formlari, super-obje akiminin trompe-1’oeil teknigi ve pop-art’in popiiler

kiiltiir nesnelerini ele alisiyla ilintili etkiler tasimaktadir.(Resim 57)

Resim 57. S.Sibel Sevim, transfer baski teknigi
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S.11. Figen Isiktan:

Seramigin anlatim dilindeki en énemli unsur teknolojidir. Bu teknoloji bili-
me dayalidir ve bu anlamda siirekli degisim, gelisim icindedir. Teknolojideki
gelismeler ve yenilikler, seramik sanatina yansirken biiyiik katkilar, cagdas ve
0zgiin eserler olusturmada ise sanatc¢iya genis ifade olanaklar saglar.

Seramigin sundugu bicim, doku ve renklerin sonsuz alternatifleri de
sanatcinin kullandigi yontemlerin ¢ok cesitliligi ile birleserek, seramik sanatini
diger sanat dallarindan daha avantajli konuma getirir.

Giiniimiizde, aslinda c¢ok eskiye dayanan seramikte baski tekniklerinin
kullanimi, ¢agimizdaki hizli teknik gelismelerle, sanatciya farkli boyut ve ifade
olanaklar1 sunmaktadir.

Isiktan’in seramik form ve yiizey aragtirmalari 2000 yilinda farkli bir yon
alir. Yeni bin yila girerken gecmis ve gelecegin -kisaca yasamin- kisa bir hesap-
lagsmasina girisir. Bilim ve teknolojinin hizla gelistigi bu iletisim caginda; yasama
dair tepkilerini, iki veya ii¢ boyutlu formlar yiizeyinde transfer baski yontemiyle
hazirlanmis resimsel etkilerle ortaya koyar.

2002 Yilina ait, “2000 otesi sorulari-I” (Beyond 2000-I) adli yapitinda,
genetik teknolojisindeki gelismelerin insan iistiindeki etkisi sorgulanmaktadir.
Birbirine parcalar halinde ilistirilmis plakalarin disariya doniis hareketi yasamu,
gelisimi ve degisimi simgelemektedir. Genetik teknolojisindeki 6zellikle de klon-
lama konusundaki gelismeler, insanin da m1 klonlanacagi sorusunu akla getir-
mektedir. Bu, 0n yiizeyde Doli figiirlerinden (klonlanan koyun)olusan soru isareti
ile betimlenir. Altin yaldizla hazirlanmis aciklama yazilari olayin 6nemini ve etik
yanina dikkati ¢ceker. Ortada tek basina altin yaldiz cerceveli Doli figiirii ise
medyaya mal olusunu, medya yildizi olusunu vurgular. (Resim 58, 59, 60)

“2000 otesi sorulari-II” (Beyond 2000-II) (2002) ¢alismasinda ise, endiist-

riyel dokiim teknigiyle hazirlanmis caydanliklar birbirine sikica birlesmis, sanki
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bir hiicreden cogalmis gibidir. Doli gibi klonlanarak birbirinin aynist olusu-
insanin da ¢aydanlik gibi bir endiistriyel iirlin olma ihtimali yorumlanir. Yiizeyde
transfer baski teknigiyle hazirlanmis tekstler ve Doli figiirii resimlemesi ifadeyi
giiclendirmekte ve izleyiciyi bilgilendirmektedir.(Resim 61, 62)

“3 M-I” (2005), “3 M-1I", “3M-III" (2006) adli yapitlari, iletisim cagina,
tilketim toplumuna ve medyaya kars1 bireysel tepkisinin form bulmasidir. Mona
Lisa, Marilyn Monroe ve Madonna betimlemelerinin yer aldig1 yiizeyler, 0-1 ile
kodlanmistir. Farkli donemlere ait 3 {inlii kadin, medya ve dijital teknoloji
tarafindan tekrar tekrar tiiketilmistir. Bu transfer baski resimler, kimi zaman bir
silindir, kimi zaman bir tabak formunda, kimi zaman ise geleneksel desenlerden
olusmus cercevelerin arkasinda ancak tasmis ve asmis bicimdedir.(Resim 63, 64,
65)

“Olusum” (2005), “Gelisim” (2004), “Yasam” (2005), “Dogus” (2005) adl1
yapitlari, yasama dair sorgulamalarinin bi¢im bulmasidir. Bunlarin yiizeylerinde
yer alan, transfer baski dekorlar ise kimi zaman yeni dogmus bir bebegi simsicak
sarmalayan geleneksel motifli bir Ortii, kimi zaman bir melegin kanatlarindaki
soyut kelebekler, kimi zaman ise bir yaz1 ya da bir embriyo figiiriidiir.(Resim 66,
67, 68, 69, 70)

Iletisim ve teknolojinin hizla gelistigi cagimizda, bir geliski olarak bireysel
yalmzlik gittikge artmaktadir. Bu yalnizligr agsmak ve bir seyleri diizeltmek i¢in

caba sarf etme gorevi belki de en ¢ok sanatcilara diismektedir.
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Resim 58. Figen Isiktan, transfer baski teknigi
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Resim 59. Figen Isiktan, resim 58 iistten goriiniis.

Resim 60. Figen Isiktan, resim 58 arkadan goriiniis.
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Resim 61. Figen Isiktan, transfer baski teknigi
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Resim 62. Figen Isiktan, resim 61 arkadan goriiniis
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Resim 63. Figen Isiktan, transfer baski teknigi
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Resim 64. Figen Isiktan, transfer baski teknigi

Resim 65. Figen Isiktan, transfer baski teknigi
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Resim 66. Figen Isiktan, transfer baski teknigi
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Resim 67. Figen Isiktan, transfer baski teknigi

Fa P
N
S . A Spumn

Resim 68. Figen Isiktan, resim 67 detay
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Resim 69. Figen Isiktan, transfer baski teknigi

Resim 70. Figen Isiktan, transfer baski teknigi
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SONUC

Teknik dekor yontemleri ile 6zgiin seramik yapitlarda kullanimlari iligkisi-
nin degerlendirilmesi konusunda yapilan arastirmada su sonuca varabiliriz:

Seramigin, giinliik kullanim esyas1 olmaktan cikip, giinlimiiz cagdas sera-
mik sanati’nda, bir sanat nesnesi ve bir ifade araci olarak yerini alabilmesi uzun
bir siirectir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte, endiistriyel alanda oldugu gibi
sanat alaninda da evrimler gecirerek giiniimiize ulagmstir.

Teknik, sanat kavrami icine, insanin yapmis oldugu en ilkel arac-gerecler-
den en gelismis makineler ve bilgisayarlara kadar girmektedir.

Siis/dekor ise insanoglu i¢in tarih boyunca vazgecilmez olmustur. Kavram
olarak, insanoglunun tarihin en eski donemlerinden beri yasadig1 cevreyi yada
kullandig1 esyay1 siisleme geregi duymasi ile birlikte, ge¢gmisten bugiine degin,
ilkelere ve caglara gore degiserek, degisen ortamlarda degisik tanimlarla agik-
lanmustir. Ancak 6ziindeki anlamini korumustur.

Siis; seramikte, yiizeyi boyanan, sirlanan, ¢izilen ve benzeri islemlerle desen-
lenen esya ile aramizda 6zel bir iliski olusturmamiz ve ona yeni anlamlar yiikle-
memiz olarak ele alinabilir. Diger bir anlatimla ise sanat eserlerinin yapisinda bu-
lunan ve onu biitiin olarak tamamlayan estetik bir degerdir, ancak amaci ve etkisi
ne olursa olsun, bi¢imlerinin uygulama yontemine gore belirlendigi bir gergektir.

Seramik iiretiminin uzun tarihi boyunca, seramik yiizeylerde bir¢ok dekor
yonteminin kullanildigim gérebiliyoruz. Insanoglu, énceleri ilkel donemlerde de-
neme yanilma yontemiyle, daha sonralar1 bilimsel verileri ve teknolojiyi kullana-
rak gelistirdigi teknikler ile dekor yontemlerini bir siisleme ve ifade araci olarak
kullanmistir. Bugiin, ge¢mis medeniyetlerin uygarlik diizeylerini, seramik esyalar
ve lizerine uyguladiklar1 dekor yontemlerinden saptayabiliyoruz.

Endiistri devrimiyle baslayan teknolojik gelismeler, toplu ve seri tiretim, bu-
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nun getirdigi fikirler, cagdas seramik sanatin1 form-dekor-yapim yontemleri
acisindan kacinilmaz bir sekilde etkilemistir. Endiistri devrimiyle birlikte sanatin
amact ve islevi de degisim siirecine girmistir. Geleneksel yapidaki ¢oziilme
sanat¢iy1 Ozgiir kilmistir.

Seramik sanatinin ¢agdas bir kimlige kavusmasi da ancak geleneksel deger
ve anlayislardan siyrilarak miimkiin olmustur. Diger sanat dallarinda oldugu gibi
en 6nemli sorun 6zgiinliikk ve yaraticiliktir.

19.Yiizyilda cesitli ve kararsiz sanat akimlar1 ortaya ¢cikmis, ancak siisleme
sanati1 ronesans, gotik ve klasik iislupcularla, yeni iislup arayanlar arasinda bir
cekismeye neden olmustur. Bu dénemde Japon, Norve¢ ve Fin etkileri ortaya
cikmis, bir taraftan da Dogu ve Ortacag sanatina dogru bir ilgi olusmustur. Daha
sonralart ise, Art Nouveau sanati ortaya ¢ikmigsa da kisa siire sonra yerini
Modern sanata birakmaistir.

20.Yiizyilda Picasso, Miro, Mattisse, Braque, Chagall gibi ressamlar seramik
yiizeyin sagladig: plastik olanaklar1 farketmisler ve bu alanda bircok iirlin ver-
mislerdir. Mimar Antonio Gaudi ise kendine 6zgii, bireysel ve gercekiistii bir
mimarlik olusturmustur. Ozel olarak kirilmis seramik parcalariyla olusturdugu
soyut kompozisyon, esere kattigi plastik deger, mimarlarin ve seramikcilerin
igbirligi yoniinde giiniimiiz 6rneklerinin 6nciisii niteligindedir.

Modern sanatin, sanat dallar1 arasinda sinirlar1 ortadan kaldirmasi egilimi,
istelik de seramigin form ve yiizeyi ile sanatsal bir materyal olusturmasi, ¢cagdas
sanat1 etkileyen sanatg¢ilarin seramikle ugragmalarina yol agmistir.

Picasso’nun 1940, 1950 ve 1960’larda, grafik baski tekniklerini -linolyum
ve oyulmus al¢1 kaliplari- kullanarak seramik eserler liretmesi yeni bir ortama
dogru ilerlemeyi saglamistir.

Seramikte dekor baski tekniklerinin kullanimi aslinda ¢ok eskiye dayanmak-

tadir. IIk baski, kilin plastiklik 6zelliginden faydalanilarak kesfedilmis parmak
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baski yontemidir. Stimerliler, Babilliler ve Asurlular firinda pisirilmis kiiciik si-
lindirleri miihiir olarak kullanmis ve kil yiizeyinde izler olugturmuslar ya da kil
levhalara yazilmis c¢ivi yazis1 kullanmislardir. Eski Yunan sehirlerinden
Miken’de comlekg¢iler seramik yiizeyi dogal stinger kullanarak dekorlamiglardir.
Ortacag karolarinda da tahta kaliplar kullanilarak baski dekorlar yapilmustir.
Ancak, baski yontemi ile dekor olusturma islemi, asil kullanim alanini, endiistri
devriminin gelistirdigi toplu ve seri iretimde bulmustur. Seramik endiistrisi
ylizyillarca baski yOntemlerini seri iiretim {riinlerini dekorlamak i¢in
kullanmistir. Baski tekniklerinin gelisimi incelendiginde ise aslinda hepsinin kitle
iletisim amaciyla gelistirilmis oldugu goriiliir.

1960’11 yillarda, “Pop Art” akimi seramik sanati iizerinde etkili olmustur.
Bir ¢ok seramik sanat¢isi bu akimdan etkilenmis ve yapitlar iiretmistir. Akimin
ilk 6rneklerini Amerikan seramik sanatinda gormekteyiz. 1970’lerde Pop Art’in
popiilerligiyle birlikte fotografa olan ilginin artis1 ve elek-baskiy1 da kapsayan bir
cok ticari dekor yonteminin gelistirilmesi, seramik yiizeyde fotografin kullanimi-
nin artmastyla sonu¢lanmustir.

Tiim bu etkilerle, 1960-1970" lerde, Cagdas Amerikan Sanatcilarinin sera-
mik calismalarinda fotografik goriintiilerin yogun olarak kullanildigini gorebili-
riz. Robert Arneson, Howard Kottler, Richard Shaw gibi Amerikal1 sanat¢ilar
ticari elek baski teknigini, seramik formlarin yiizeyinde uygulamislardir.

Elek baski, renk ve bicim etkisinin yan sira, Foto-Gergekgilik, Op Art, Kav-
ramsal Sanat, Post-Modernizm gibi bir¢ok anlayis ve egilimin uygulanmasinda
sanatciya sagladigi genis olanaklar nedeniyle ilgi cekmistir.

Giiniimiizde de baz1 sanatgilar, ayni sekilde, baski tekniklerinin tiretim icin
sahip oldugu kullanim olanaklarimi gelistirerek seramik yiizeylerde sagladigi
resimsel anlatim olanaklarindan faydalanmak amaciyla, sanatsal bir ifade araci

olarak kullanmaktadirlar.
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Les Lawrence, mono serigrafi baskilarini ii¢ boyutlu porselen formla birles-
tirmektedir. Scott Rench, c¢iniler lizerine bilgisayar betimleme yontemiyle elek
baski calismalar1 yapmaktadir. Patrick King, fotokopi ve laser printer toner tekni-
ginde caligmalar iiretmektedir. Marec Cecula, calismalarinda dijital baski tekni-
gini kullanmaktadir. Dick Lehman, bir fotografik goriintiiyii, 6nce tarayicidan
bilgisayara aktarmakta, daha sonra ise “chuck” aletini kullanarak, lazer-graviir
yontemiyle kupa iizerini resimlemektedir. Linda McRae, Kit Anderson, seramik
yiizey lizerine fotograf baskilar, Vicky Shaw ise litografik transfer ile karolar
yapmaktadir.

Seramikte fotografin kullanimu, ilk pekismis fotografin goriilmesi ile baslar.
Bu yontemle hazirlanmis porselen vazolar, seramik ve fotografi birlestiren en
yeni icatlari temsil etmektedir.

Foto-baski islemindeki gelisme foto-elek baskiy1 cagdas bir alet yapmakta-
dir. Dijital devrim toplumun her safhasinda yerini almakta oldugu gibi seramik
diinyasinda da yerini almistir.

Giiniimiizde ise bilgisayar bir tasarim aleti, bir tasvir elde etme aletidir. Bil-
gisayar ve scaner’dan taranmis fotograf ve tasarimlarin dijital goriintiisii seramik
tizerine resimsel goriintii kopyalama yolunda 6nemli bir kavsak olmustur. Sera-
mik esyanin iizerine baski siireci bilgisayarlar1 da i¢ine alacak bi¢cimde genisle-
mistir. Bugiin, transfer baski yapimu i¢in 6zel gelistirilmis bilgisayar programlari
bulunmaktadir.

Fotokopi makinasi gibi, ¢cogaltma sistemleri de, dlciide oynama, tekrar sekil-
lendirme, birlestirme gibi olanaklar sunmaktadir. Tek bir tusa dokunarak fotoko-
pi makinasiyla yada bir lazer printer ile karanlik oda islemi olmaksizin pozitif
transparant elde etmek miimkiindiir. Fotokopi ve lazer printerlar i¢cin 6zel olarak
hazirlanmis seramik tonerler sayesinde transfer baski elde etmek son derece

kolaylasmistir.
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Yine bir bask: teknigi olan litografi, 6zel atdlye imkanlar1 gerektirdiginden
cok az sayida sanatgi tarafindan uygulanmaktadir. Yeni bir teknoloji ise laser-
graviir ile baski dekordur.

Enformasyonun (iletisimin) en yiiksek oldugu ¢agimizda miizik, teknoloji
gibi ortak kullanilan tiim degerler farkli kiiltiirlere duyulan ilginin artmasini ve
sinir tanimayan yeni cag Kkiiltiiriinii de beraberinde getirmistir. Bu da tabii ki
sanatin tiim alanlarina yansiyacaktir.

Postmodernizm, seramik sanatinda; yogun bir sekilde desenlenmis, ge¢mis
stilleri kaynak ve orijinallik endisesi duymaksizin aktaran, camur, sir, seramigin
dogasinda var olan her simgesel anlami1 ve fonksiyonelligi ortaya ¢ikarmaya ha-
zir, modernizmin reddettigi degerleri koruyucu 6zelliktedir. Bu da cagdas sera-
mik sanatim 6zgiirlestirmis ve 6nemli bir ivme kazandirmistir.Postmodernizm,
ayni zamanda, yeni teknolojik olanaklarin (buna endiistri 6tesi toplumun olanak-
lar1 da deniliyor) ve yontemlerin (bilgisayar, fotograf) elestirel kullanimidir.

Postmodernizmin 6zgiirliiklerinden birisi de desen ve dekorasyon teknikle-
rinin tiim sanat calismalarinda sinirsiz bir sekilde kullanilabilir olmasim sagla-
masidir. Giiniimiizde postmodernizmin 6nemli egilimlerinden biri olan post-en-
diistriyalizm/neo-modernizm, gelisen teknolojinin sanatciya sagladigi olanaklari
desen ve dekorasyon boyutunda da degerlendirmektedir. Onemli temsilcilerinden
biri olan Cecula’nin ¢aligmalarinda bu endiistriyel estetik dikkati ceker. Cecula,
tam renkli-gercek Olciisiinde transfer baski yaratmaya olanak saglayan yeni
teknolojinin olanaklarindan faydalanmaktadir.

Cagimizda, sanatlarin farkli alanlar1 arasindaki sinirlarin giderek belirsizles-
mesi, seramik sanatinda farkli yaklasimlara neden olmaktadir.Seramik yiizeyler-
de, bicimler, renkler ve sirlamalar grafik olabilmekte, kelimeleri icerebilmekte,
karmasik gorsel imajlar tasiyabilmektedir. Seramigin yiizeyi ve teknik olanaklari

sanatciya genis olanaklar sunmaktadir.Sanatgilarin, yasadigi ¢cag ve bireysel 6zel-
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liklerinin de yansimasiyla cesaretli adimlarla olusturduklar1 6zgiin, yaratici,
deneysel calismalar1 hi¢ kuskusuz oncii gorevi yapacaktir.

Degisim her alanda oldugu gibi kacinilmaz bir sekilde sanat alaninda da
kendini ortaya koymaktadir. Sanatin islevi de bu siirekli degisim ic¢indedir.
Endiistri devrimiyle teknoloji alanindaki gelismeler sanati kokten etkilemis
geleneksel anlamda degisimlere neden olmustur. Fotograf ve diger teknik,
mekanik gelismeler, makine estetigini on plana ¢ikarirken sanatci icin bir sey
yapmak degil diisiinebilmek énem kazanmistir.

Cagimizda teknik ve bilimsel gelismeler hizla ilerlemektedir. iletisim biiyiik
onem kazanmistir. Giiniimiiz sanatg¢isinin boyle bir ortamda kendisini bilimsel ve
teknolojik gelismelere kapamasi olanaksizdir. Artik sanatgi, ¢aginin ona sagladigi
bilimsel ve teknik yenilikleri eserlerinde kullanirken, ifade giiciinii gii¢lendirecek
yeni anlatim olanaklarini olusturmay:r ve gelistirmeyi amaclamalidir. Teknik
gelismeler bu anlamda sanat¢cinin ifadesini giiclendiren araglar konumunda-
dir.Sanatin insanlar arasi iletisim araci olma niteligi teknolojinin eline ge¢cmistir.
Bu durumda sanat¢i teknolojiyi kendi amaclart dogrultusunda kullanmalidir.

Giiniimiiz sanatcisi, geleneksel teknik bilgilerinin yani sira dijital ortamdaki
teknik gelismeleri de takip etmeli ve bu konuda donanim sahibi olmalidir. Dijital
diinya, teknik bilgi sinirsiz iiretim olanaklar saglamaktadir. Internetin sagladig
olanakla kiiresel bilgi agimm kullanma, yaraticiligin gelisimine biiyiik katkilar
saglamaktadir. Ancak, teknik gelismeler ve yenilikler nedenli sinirsiz olursa
olsun asil 6nemli olanin onu kullanan beyinler ve diisiincelerin yaratilar1 oldugu
gercegini unutmamak gerekir.

Bu calismanin, dekor yontemlerindeki teknolojik gelismeler ve 0Ozgiin
seramik yapitlarda kullanimlar1 konusunda gerceklestirilecek baska calismalara

bir basamak olusturmasi iimit edilmektedir.

159



KAYNAKCA

KITAPLAR:

ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanati, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997

ASLANAPA, Oktay, Tiirk Sanat: El Kitabi, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1993
COOPER, Emmanuel, Seramik ve Comlekgilik, Tiirk¢esi: Omiir Bakirer, Istanbul
,Remzi Kitabevi, 1978

CONTI, Flavio, Barok Sanatini Taniyalim, Tiirkgesi: Solmaz Turung, Istanbul,
1nkllap Kitabevi, 1997

CONTI, Flavio, Rokoko Sanatini Taniyalim, Tiirkcesi: Eren Soley, Istanbul,
Inkilap Kitabevi, 1985

COBANLLI, Zehra, Seramik Astarlari, Eskisehir, Anadolu Universitesi Yayinlari,
1996

ERSOY, Ayla, Sanat Kavramlarina Giris, [stanbul,Yorum SanatYayincilik,2002
ERSOY, Zerrin, Cagdas Seramikte Resimsel Etkiler, Istanbul, Basilmamis Kitap
Marmara Universitesi, 2003

GERMANER, Semra, 1960 Sonras: Sanat, Akimlar, Egilimler, Guruplar, Sanat-
cilar, Istanbul, Kabalc1 Yayinevi, 1996

MULAYIM, Selguk, Sanata Giris, Istanbul, Sanat Tarihi Arastirmalari Dergisi
Yayini, 1989

OZER, Biilent, Kiiltiir sanat mimarlik, istanbul, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlari
, 2000

Roma Sanatini Taniyalim, Istanbul, Inkilap Kitabevi, 1997

READ, Herbert, Sanat ve Endiistri- Endiistriyel Tasarimin Tikeleri, Tirkgesi:
Nigan Beyazit, Istanbul, Istanbul Teknik Universitesi Matbaasi, 1973

SARUP, Madan, Post-Yapisalcilik ve Postmodernizm, Tiirkgesi: Abdiilbaki Giic-
lii, Ankara, Bilim ve Sanat Yayinlari, 2004

160



TANSUG, Sezer, Resim Sanatiu Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1992
TOPRAK, Burhan, Sanat Tarihi, Istanbul, inkilap ve Aka Kitabevleri, 1980 (18.
baski)

TURANI, Adnan, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1999( 7.bask1)

BEARD, Peter, Resist and Masking Techniques, Londra, A&C Black Ltd., 1996
BAYER, Herbert, Walter, Groupius, Bauhaus 1919-1928.1.se. Groupius, Boston,
Charles T.Brandford Co, 1952

CHARLESTON, Robert J.,World Ceramics, Londra, Hamlyn Publishing Group
Limited, 1968

CLARK, Kenneth, The Potter’s Manual: Complete, practical- essential referen-
ce for all potters, Londra, Little, Brown and Company, 1993

COOPER, Emmanuel, Eileen Lewenstein, New Ceramics, Londra, Studio Vista,
1974

FRENCH, Neal, Industrial Ceramics: Tableware, Londra, Oxfort University
Press, 1972

MINOQUE, Coll, Impressed and Incised Ceramics, Londra, A&C Black Ltd.,
1996

PERRY, Barbara, Amerikan Ceramics: the collection of Everson Museum of Art,
NewYork, Rizolli, 1989

SCOTT, Paul, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994

SHAFER, Thomas, Pottery Decoration, Londra, Matson-Guptill Publishing,1976
SINGER, Felix, Sonja S.Singer, Industrial Ceramics, Londra, Chapman and Hall
Ltd., 1963

VECCHIO, Mark Del, Postmodern Ceramics, NewYork, Thames&Hudson,
c2001

161



MAKALELER:

ANILANMERT, Beril “Cagdas sanat da destek gormeli”, Seramik Sanat, Bilim
ve Teknoloji Dergisi, Say1:12, 2000, s:20-22

ANTMEN, Ahu, “A’dan Z’ye 20.yiizy1l sozligii ”, P Sanat, Kiiltiir, Antika Dergi
si, Say1:16, 2000, s: 8-77

BATUR, Enis, “Postmodernizm”, Avant-garde 1945-1995 son yarim yiizyilin
sanat akimlari, kavramlari,Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1:59, Yap1 Kredi Bankasi
Yayinlari, 1995, s:98

ERBAY, Mutlu, “Alman Egitimi Sistemi: Bauhaus Ekolii”, Sanat Cevresi Dergi
si, Say1:293, 2003, s: 44-45

ERDER, Ferhat, “Seramik ve Sanat”, Bilim ve Teknik Dergisi, Say1:317, Tibitak,
1994, s:14

ERSOY, Zerrin, “Seramik Yiizeylerde Resimsel Yansimalar”, Seramik Sanat,
Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1: Ocak-Subat, 2005, s: 92—-100

ERZEN, Jale Nejdet, “Modernizm Sonrasi1 Sanat”, Cagdas Diisiince ve Sanat,
Unesco/AIAP Tiirkiye Ulusal Komitesi Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi I,
Istanbul, Pmar Ofset, 1993, s:10-26

KROM, Pinar, “Amerikan Funk Sanati ve Seramik ”, Seramik Sanat, Bilim ve
Teknoloji Dergisi, Say1:15, 2001, s:36-38

OZTURK, Filiz, “Art Nouveau 19.yiizy1la damga vuran sanat akimlarindan biri”,
Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:19, 2002, s:31-33

SONMEZ, Nazan, “Seramik Sanatinda Resimsel Etkiler”, Seramik Sanati ve So-
runlart Sempozyumu 2, Ankara, Tsof Plaka Matbaa, 2001, s:51-59

SERMET, Yildiz Siinnetcioglu, “Kendi Simgeleriyle Popiiler Kiiltiir Elestirisi”,
Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:12, 2000, s:60-61

ULUDAG, Kemal, “Seramik Malzeme mi, Teknik mi, Zanaat mi?”, Seramik

Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:14, 2001, s:45-47

162



ZEYTINOGLU, Emre,“Seyma Reisoglu Nal¢a’nin Seramik Diinyas1”, Hiirriyet
Gosteri Dergisi, Say1:139, 1992, s:60—62

BRITTON, Alison, “On the Edge of Possibility”, Ceramic Review, Say1:174,
Nov/Dec.,1998, s:15-17

GODDARD, Juliette, “Lino Cuts and Clay”, Ceramic Review, Say1:162 nov/dec,
1996, s:42-43

GRANDE, John K., “Picasso and Ceramics”, Ceramics Monthly, Say1:53, 2005,
s:17-18

LAWRENCE,Les,“Freedom to Experiment”, Ceramics Monthly,Say1: April, 1993
, 8:41-45

LEHMAN, Dick, “Laser-Engraved Surfaces”, Ceramics Monthly, Say1: January,
1995, s:61-64

MCINTYRE, Kate,“Shock Art on a Pot”, Ceramic Review, Say1:199 jan/feb.,
2003, s:24-27

SCOTT, Paul, “Pressing, Painting and Printing”, Ceramic Review, Say1.160 jul/
Aug., 1996, s:38-41

SREDL, Farraday, “Desert Fruit”, Ceramics Monthly, September, 1993, s. 40—43
VINCENTELLI, Moira, “The Politics of Print”, Ceramic Review, Say1:183
may/june, 2000, s:28-31

TEZLER:

ARSLAN, Nurdan, Seramik Tasariminda Siisleme Kavrami ve Etkileyen
Faktorler, Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul, Mimar Sinan Universitesi, 1987

AYTA, Tilin, Toprak Sanatlarinda Dekoratif Uygulama Yontemleri, Sanatta
Yeterlik Tezi, Istanbul, Mimar Sinan Universitesi, 1976

CIL, Sakine, 20.Yiizyil Seramik Sanatinda Resim ve Kisisel Uygulama, Sanatta

Yeterlik Tezi, istanbul, Marmara Universitesi, 1995

163



DEMIRCIOGLU, Onder Tuba, Post-Modern Seramikler ve Kisisel Oneriler,
Yiiksek Lisans Tezi, [stanbul, Marmara Universitesi, 1994

DEMIRCIOGLU, Onder Tuba, Giiniimiizde Postmodernizm’de Sembolik Anlatim
ve Seramikle Bulusmasi, Sanatta Yeterlik Tezi, Istanbul, Marmara Universitesi,
1998

ISIKTAN, Figen, Porselen Sofra Seramigi Tasarumint Yonlendiren 1800 Sonrast
Etkenler, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Mimar Sinan Universitesi, 1987
TiZGOL, Kemal, Giiniimiiz Seramik Sanatinda Multi-Media ve Uygulamalari,
Yiiksek Lisans Tezi, [zmir, Dokuz Eyliil Universitesi, 2002

ANSIKLOPEDILER:

Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Yap1 Endiistrisi Yayinlari, C:1/ C:3,
1997

Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C:2, Istanbul, Interpres
Basin Yayincilik, 1993

Grand Master Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Istanbul, C:2 /C:5, Milliyet Yayinlari,
1992

Meydan Larouse Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, Cilt:18, Istanbul, Sabah Yayinlari,
1992

Resimli Bilgi Ansiklopedisi, Cilt:4, Istanbul, Dogan Kardes Matbaacilik Sanayi
AS. Basimevi, 1964

Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Cilt:4, Istanbul, Gorsel Yayinlar, 1981

INTERNET SITE ADRESLERI:
www.artcumbria.org/glazed_expressions.htm
www.artcumbria.org/hot-off_the_press.htm

www.artlex.com/Artlex/t/trompeloeil

164



www.art.webesteem.pl/14/rench-en.php
www.carolinaart.com

www.ceramicindustry.com

www.ceramictoner.de
www.ceramicstoday.com/articles/marek_cecula.htm
www.criticalceramics.org/reviews/shows/miro/miro3.htm
www.ceramicsmonthly.org
www.dicklehman.com/html/writing/laser.html
www.ferringallery.com

www.madoura.com

WWW.potters.org

www.printandclay.net
www.revolutn.com/archive/kottler/kott-text.htm
www.sanalmuze.org/sozluk

www.sofaexpo.com
www.tr.wikipedia.org/wiki/Asamblaj
www.urbanclay.com

www.washington.edu/research/showcase/1965¢.htm

165



RESIM LISTESI

Resim 1. Joan Miro: Tabak, 1956, ¢:37 cm, fir¢a teknigi
.McElroy,Gil,*Miro:Playingwith fire”, www.critical ceramics.org/reviews/shows
/miro/miro3.htm

Resim 2. Robert Arneson: Seramik sise, 1961

Sermet, Yildiz Siinnetcioglu, “Kendi Simgeleriyle Popiiler Kiiltiir Elestirisi”,
Seramik Sanat, Bilim ve Teknoloji Dergisi, Say1:12, 2000, s.61

Resim 3. Marilyn Levine: “Dark Grey Satchel”, 1974, sir teknigi
.www.artlex.com/Artlex/t/trompeloeil, 01.03.2005

Resim 4. Marilyn Levine:“Knapsack”, 1970, 15x19x13 in., sir teknigi
.http://users.Imi.net/ml/questframeset, 01.07.2006

Resim 5. Judy Chicago: “The Dinner Party”, 1979, seramik enstalasyon

.Edward, Lucie- Smith, Art Today, Oxford, Phadion,1989

Resim 6. Paul Scott: “Free at Last”, 1990, h:30 cm, (sir-i¢i) transfer baski teknigi
Scott, Paul, Ceramics and Print, a.g.k, s.62

Resim 7. Pablo Picasso:*“Tripot”, 1951, 75,5x23 cm, lino-baski teknigi

Resim 8. Pablo Picasso:“Figures and Heads”, 1954, 56x25,5 cm, lino-baski tekn.
Resim 9. Pablo Picasso:“Glass under lamp”, 1964, 25x33 cm, 1stampa baski tekn.
Resim 10. Pablo Picasso: “Face with goatee”, 1968—69, 31x31 cm, lino-baski tek
Resim 11. Pablo Picasso: “Light neptune”, 1968, 21,5x21,5 cm, lino-baski tekn.
.Resim 7-11.Ramie Alain, Picasso: Cataloque de L’oeuvre ceramique edite
1947—-1971, Vallauris, Fransa, Madoura, c.1988, s.72,128, 260, 289, 282

Resim 12.Howard Kottler: “Paisley cup”, 1973, 5x7x3 inc., transfer baski teknigi
.www.revolutn.com/archive/kottler/kott-paisleycup.jpg, 02.12.2003

Resim 13.Howard Kottler:“Tiny cup with Rosses”, 1973, 4,5x6x3 inc., transfer
baski teknigi.

166



Resim 14. Howard Kottler: “Cup for Alice”, 1973, 4,5x6x 3 inc., transfer baski
teknigi

.Resim13,14. Howard Kottler: www.revolutn.com/archive/kottler/index.html, 02.
12.2003

Resim 15. Richard Shaw: “Gazeteler, W/Papership”, 1993, 38x42x37cm, transfer
baski teknigi

.Ceramic Review, Say1.160, 1996, s.39

Resim 16. Richard Shaw:“Canton Lighthouse”, 1985, h.63 cm, transfer baski
teknigi

Scott, Paul, Ceramic and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.50

Resim 17.Richard Shaw:“Whiplash!”, 1978, 31,8x25x18,4 cm, transfer baski
teknigi

Perry, Barbara, Amerikan Ceramics: the Collection of Everson Museum of Art,
NewYork, Rizzoli, 1989, s.343

Resim 18.Marc Burns:*“Magician’s Dinnerware”, 1974, 28,75x23,75x15 cm,
transfer baski teknigi

Perry, Barbara, Amerikan Ceramics: the Collection of Everson Museum of Art,
NewYork, Rizzoli, 1989, s.219

Resim 19. Bodil Manz: Koseli oval form, 1998, h:15 cm, transfer baski teknigi
Resim 20. Bodil Manz: Koseli oval form, 1998, h:17 cm, transfer baski teknigi
Resim 21. Bodil Manz: Koseli oval form, 1998, h:12,5 cm, transfer baski teknigi
.Resim 19-21.Ceramic Review, Say1:174, 1998, s.17

Resim 22. Bodil Manz. Silindir gurubu, 1998, h:12 cm, ¢:14 cm, transfer baski
teknigi

.Ceramic Review, Say1:174, 1998, s.16

Resim 23.Charles Krafft:“Porcelain War Museum Project: Assassination Kit”,

2000, 5x37,5x20,3 cm, transfer baski teknigi

167



.Vecchio, Mark Del, Postmodern Ceramics, NewYork, Thames&Hudson,
c2001, s.111

Resim 24. Charles Krafft: “Porcelain War Museum Project: Delf Assault Rifle,
Pistols and Grenades”, 1998-99, gercek Olciisiinde, transfer baski teknigi
.Ceramic Review, Say1:183, 2000, s.31

Resim 25. Paul Scott:“The Scott Collection Cumbrian Blue(s) 14/10/1”, 1998,
¢:25cm, transfer baski teknigi

.Ceramic Review, Say1:183, 2000, s.28

Resim 26. Richard Milette: “Garniture with Blue and White Shards”, 1995,
43x63,5x12,7 cm, transfer baski teknigi

.Vechhio, Mark Del, Postmodern Ceramics, NewY ork, Thames&Hudson, c2001,
s.113

Resim 27. Grayson Perry: “Sunset through net curtains”, 1996, h:52,7 cm,
transfer baski teknigi

Resim 29. Grayson Perry: “As sold bk Anthony d’Offay”, 1996, h: 44,5 cm,
transfer baski teknigi

.Resim 27, 29.Ceramic Review, Say1:199, 2003, s.26, 27

Resim 28. Grayson Perry: “Revenge of the Alison Girls”, 2000, 66x26x26 cm,
transfer baski teknigi

.Vechhio, Mark Del, Postmodern Ceramics, NewY ork, Thames&Hudson, c2001,
s.114

Resim 30. Daniel Kruger: “Untitled” (the Europees Keramisch Werk Centrum
serisinden ), 1997, 30,5x15,3 cm, transfer baski teknigi.

.Vechhio, Mark Del, Postmodern Ceramics, NewY ork, Thames&Hudson, c2001,
s.130

Resim 31. Rich Briggs: Renkli kopya transfer teknigi.
.www.printandclay.net,13.11.2002

168



Resim 32. Philip Eglin:“Seated Nude”, 1996, 70x38x26 cm, mono baski teknigi
.Ceramic Review, Say1:162, 1996, s.3

Resim 33. Christyl Boger: “Delft Figure”, 2000-2001, h:66 cm, transfer bask1
teknigi

.Ceramics Monthly, C:50, N:7, 2002, s.48

Resim 34. Dan Anderson: “Coca Cola”, 2005, 4,5x4,75x4,75 inc.,transfer baski
teknigi

Resim 35. Dan Anderson: “Gulf”, 2005, 9x5x2 inc., transfer baski teknigi
.Resim 34, 35.www.xengallery.com/anderson.html, 12.03.2006

Resim 36. Dan Anderson: “Mobil Tea Pot (with cups)”, 2005, 9,5x7x6 inc.,
transfer baski teknigi

.www.goldsberrygallery.com/DanAnderson.htm,12.03.2006

Resim 37. Marek Cecula: “The porcelain carpet”, 2002, 4,3 m, dijital transfer
baski teknigi

Resim 38. Marek Cecula: Resim 37. detay

Resim 39. Marek Cecula: Resim 37. detay

.Resim 37-39.www.ceramicstoday.com/articles/marek cecula.htm,5.07.2006
Resim 40. Maria Geszler: “Rousseau’s Garden”, 76x34x15 cm, direkt elek baski
teknigi.

.Ceramic Review, Say1:160, 1996, s.38

Resim 41. Maria Geszler: “Poetry of Industrial Lanscape”, 1991, 68x39x6 cm,
direkt elek bask1 teknigi.

Scott, Paul, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.90

Resim 42. Les Lawrence: “Made in U.S.A. # 23 7, elek baski teknigi
.Shafer,Thomas, Pottery Decoration, Watson-Guptill publ., New York, 1976,
s.149
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Resim 43. Les Lawrence: “New Visions Vessel #1087, 16x38x5 cm, foto-elek
baski mono baski teknigi.

Scott, Paul, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.89

Resim 44. Les Lawrence: “New Vision Teapot”, 1995, 38x16x5 cm, foto-mono
baski teknigi

.Ceramic Review, Say1:160, 1996, s.41

Resim 45. Scott Rench: Ceramic Review, Say1:160 jul/aug, 1996, s.38
SUltraman”, 1994, (sir ile kil tizerine) direkt elek baski teknigi

Resim 46. Patrick King: “Kehrseite 17, fotokopi ve laser toner baski teknigi
.www.ceramics_online.ch/sprachwahl/Homepage/Patrick-King/PK-Art-Pics/pico
12-ang. htm.

Resim 47. Dick Lehman: Kupa, lazer graviir teknigi.

.www.printandclay.net, 13.11.2006

Resim 48.Linda McRae: “The Hypothesis”, 38x38 cm, Liquid Light fotograf
teknigi

Scott, Paul, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.110
Resim 49. Kit Anderson: “Relic I”’, h:16 cm, giimiisbaski foto-emiilsiyon teknigi
Scott, Paul, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.111
Resim 50. Vicky Shaw: “Isimsiz”, litografik transfer baski teknigi

Scott, Paul, Ceramics and Print, Londra, A&C Black Limited, 1994, s.104
Resim 51.Juliette Goddard:“Alice”, 1993, lino-baski teknigi.

.Ceramics Monthly, C:46, N:2, 1998, s.14

Resim 52. Juliette Goddard: “The Janus™, 1993, lino-baski teknigi

.Ceramic Review, Say1:162, 1996, s.42

Resim 53.Zerrin Ersoy Bilir: Canak, 1997, 35x45 cm, astarla direkt elek baski
teknigi

Resim 54.Zerrin Ersoy Bilir: Tabak, 1989, transfer baski teknigi
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.Resim 53, 54.Zerrin Ersoy Bilir: Zerrin Ersoy Bilir koleksiyonu

Resim 55. Mehmet Kutlu: “Ilk Agk”, 2005, 100x100 cm, serigrafi teknigi

Resim 56. Mehmet Kutlu: “Zaman Durdu”, 2005, 120x120 cm, serigrafi teknigi
.Resim 55, 56.www.lebriz.com/v3-arts/artist_Works.aspx?artistID=71&lang=TR
Resim 57. S.Sibel Sevim:“Haberler ”, 1991, 35x15x15 cm, transfer baski teknigi
.Tiirk Seramik Dernegi Vazo Sergisi, Istanbul, Egemen Matbaacilik, 1998, s.17
Resim 58. Figen Isiktan: “2000 &tesi sorulari-I” (Beyond 2000-I), 2002, 26x30x
16 cm, porselen, transfer baski teknigi

Resim 59. Figen Isiktan: resim 58 iistten goriiniis.

Resim 60. Figen Isiktan: resim 58 arkadan goriiniis.

Resim 61. Figen Isiktan: Figen Isiktan: “2000 otesi sorulari-II” (Beyond 2000-
IT), 2002, 31x10x18 cm., porselen, transfer baski teknigi

Resim 62. Figen Isiktan: resim 61 arkadan goriiniis.

Resim 63. Figen Isiktan: “3 M-I, 2005, 3x(30,5x7) cm., pekismis cini, transfer
baski teknigi.

Resim 64. Figen Isiktan: “3 M-11", 2006, ¢:29 cm, ak¢ini, transfer baski teknigi.
Resim 65. Figen Isiktan: “3M-IIT", 2006, ¢:46 cm, ak¢ini, transfer baski teknigi.
Resim 66. Figen Isiktan: “Olusum”, 2005, iist- ¢:11,5 cm, ¢:23,5 cm, alt-¢:23 cm,
44x23x15 cm., akgini, transfer baski teknigi.

Resim 67. Figen Isiktan: “Gelisim”, 2004, 14,5x6 cm, k:48x33x12cm, b: 44x23x
13 cm, 29x14.5 cm, ¢:4x3 cm., ak¢ini, transfer baski teknigi.

Resim 68. Figen Isiktan: Resim 67 detay.

Resim 69. Figen Isiktan: “Yasam”, 2005, 1. 30x21x26 cm, 2. 44x28x16 cm, 3.
44x 24x13 cm., akcini, transfer baski teknigi.

Resim 70. Figen Isiktan: “Dogus”, 2005, 30x20x25 cm, 4,5x3,5 cm, ¢:11,5 cm,
akeini, transfer baski teknigi.

.Resim 58-70.Figen Isiktan koleksiyonu.
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