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Selma Riza’nmin Uhuvvet Romaninda
“Toplumsal Cinsiyet” ve “Simif” Yapilan

Giil¢in OKTAY*

Ozet

Ilk Tiirk kadin gazeteci, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin tek kadin
tiyesi ve “Sorbonne’da okuyan ilk Tiirk kadini” olarak bilinen Selma Riza,
siyasi ve sosyal faaliyetleri, dergilerde yazdigi yazilari ve Uhuvvet adli
romaniyla da taninan ama ihmal edilmis bir sahsiyettir. Olduk¢a genis bir
olay orgiisiine sahip olan Uhuvvet romani, “sinif” ve “toplumsal cinsiyet”
kavramlarm farkly bir bakis acisiyla ele almasi ve kendisinden sonra
gelen yazarlardan ozellikle “cariye/hizmetci/kalfa” tipleri noktasinda
ayrilan degerlendirmeleriyle dikkate degerdir. Selma Riza’min Uhuvvet
romani, “iist sinif "tan bir kadin yazarin belirtilen meselelere yaklasiminin
en tipik orneklerini sunar. Bu ¢alismada, romandaki karakterlere gerek
anlaticimin tavirlart gerek karakterlerin arasindaki diyaloglar iizerinden
odaklamilarak “sumif” yapilart ve “toplumsal cinsiyet” rollerindeki
farklart ortaya ¢ikarmak amacglanmig; romanin “kardeslik” anlamina
gelen baghginin sadece bir bashik olarak kaldigi ve romanda “esitsiz” bir
kardesligin sergilendigi one ¢ikarilmistir.

Anahtar Kelimeler: Uhuvvet, toplumsal cinsiyet, sinif, roman.

“Gender” and “Class” Structures in Selma Riza’s Novel Uhuvvet
Abstract

Selma Riza is known as the first Turkish female journalist, the only
female member of the Committee of Union and Progress (Ittihat ve Terakki
Cemiyeti) and “the first Turkish woman to study at Sorbonne”. Known
from her political and social activities, her papers published in journals
and her novel titled Uhuvvet, Selma Riza is still a neglected figure. Having
quite a wide plotline, the novel of Uhuvvet is significant because it deals
with the concepts of “class” and “gender” from a different point of view
and it gets separated from the works of later authors especially from the
point of its evaluations of the “concubine/maid/head of female servants”
types. Selma Riza s novel Uhuvvet presents the most typical examples to the
approaches of a female author from the “upper class” to these issues. In
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this study, it is aimed to reveal the differences between “class” structures
and “gender” roles by focusing on both the attitudes of the narrator and
the dialogues between characters. It has also been put forward that the
title of the novel meaning “sisterhood’ has remained only as a title and it
displays an “unequal” sisterhood.

Keywords: Uhuvvet, gender, class, novel.
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Unutulan Bir Yazar: Selma Riza Feraceli

Ik Tiirk kadin gazeteci olarak bilinen Selma Riza (1872-1931), ittihat ve
Terakki Cemiyeti’nin tek kadin iyesi, Hilal-i Ahmer Cemiyeti’nin genel sekreteri ve
ilk Tiirk kadin romancilarimizdandir. Diplomat olan babast Ali Riza Bey’in ve Jon
Tiirklerin lideri olup Meclis-i Mebiisdn’a da baskanlik yapan agabeyi Ahmet Riza’nin
etkisi, Selma Riza’nin hayatinda belirgin bir sekilde goriiliir. Segkin bir aileden gelen
yazar, evde 6zel 6grenim gorerek yetigir. Hiirriyet kavrami etrafinda sekillenen zihin
diinyasiyla Selma Riza, ailesine haber vermeden, II. Abdiilhamid’in baskici yonetimi-
ne kars1 gelerek Paris’te bulunan agabeyi Ahmet Riza’nin yanina kagar (Toros 1994:
60; Uraz 1941: 465). Selma Riza’nin hiirriyet ugruna Avrupa’ya kagmasi Jon Tiirkler
cevresinde takdirle karsilanir. Paris’te Sorbonne’a devam eden Selma Riza, ileri Fran-
sizcastyla dikkat ¢eker ve “Sorbonne’da okuyan ilk Tiirk kizi” olarak taninir. Selma
Riza, on yil kadar kaldig1 Paris’te Osmanli Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin tek kadin
iiyesidir ve bu agidan da 6nemli bir sahsiyettir. Selma Riza’nin siyasete olan yatkinlig:
ve gazeteciligi, Paris’te kaldigi siire boyunca daha da pekisir. Yazarin, agabeyi Ahmet
Riza’nin ¢ikardigi, Fransizca olarak basilan Megveret ve Tiirkge olarak basilan Siird-
yi Ummet gazetelerinde ¢alismis olmasi, mesleki yasaminda tecriibelerinin artmasini
saglar (Toros 1994: 60-61; U¢man 2003: 39).

1908 y1lindaki mesrutiyetin ildn1 sonrasinda Jon Tiirklerle beraber iilkeye donen
Selma Riza, cesitli kiiltiirel ve sosyal faaliyetlerin de icerisinde yer alir. Bunlardan
biri, Osmanl Hilal-i Ahmer Cemiyeti (Kizilay) tiyeligi;' digeri, agabeyi Ahmet Riza
ile birlikte Adile Sultan Saray1’nin Inas Sultanisi olarak hayata gegirilmesine katkida
bulunmasidir.? Selma Riza ayni zamanda, donemin dnde gelen kadin dergileri Hanim-
lara Mahsus Gazete ve Kadinlar Diinyasi’nda da yazarlik yapar.

Paris’te gecirdigi yillar Selma Riza’nin edebiyat, sosyoloji, tarih ve siyaset ko-
nularinda olgunlagmasini saglar. Selma Riza, kadinin egitimi, kiz ¢ocuklarinin okutul-
masl, goriicii usulilyle ve zorla yapilan evlilikler, “cok eslilik” (poligami) gibi konular
iizerine egilerek 6zellikle kadin ¢alismalariyla ilgili arastirmalar yapan kisilerin dik-
katini ¢eker. Hakkinda detayli bilgiler bulunmayan Selma Riza’nin, ardinda biraktig:
mektuplar; “hiirriyet” “egitim” ve ‘“kadin” konularma olan ilgisini a¢iga ¢ikarir.3

1 Cemiyetin kurucular1 arasinda yer alan Selma Riza, bir siire sonra cemiyetin i¢inde var oldugunu fark
ettigi aksakliklari diizeltmeye caligir. Ancak, bu aksakliklarin diizeltilmedigini goriince istifa eder ve
gorevine donmesine yonelik yapilan biitiin ricalar1 reddederek cemiyetle yolunu ayirir. Ayrintili bilgi
i¢in bkz. Toros 1994: 60-66.

2 Ahmet Riza ve kardesi Selma Riza™nm egitim konusundaki faaliyetlerinin ve Adile Sultan Sarayi’nin
Inas Sultanisi olma siirecinde yasanan gelismelerin ayrintist igin bkz. van Os 1997: 26-64.

3 Selma Riza’nin ardinda biraktigi mektuplarin bir kismi Abdullah Ugman tarafindan yayimlanmistir.
Ugman, mektuplarm kalan kismmin da yayimlanacagr miijdesini vermekle beraber “heniiz” Selma
Riza’nin mektuplarinin tamamini derli toplu sunan bir ¢alisma yapilmamustir. Mektuplarin bir kismi
hakkinda yapilmis ayrintih bir inceleme igin bkz. Ugman 2003: 39-43.
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Uhuvvet Romam Hakkinda

Selma Riza’nin edebiyat sahasindaki varligi Uhuvvet romaniyla duyulur. Sel-
ma Riza, 1892 yilinda yazmaya basladigi romanin1 1897 yilinda bitirir. Ancak bu
roman, yazarin hayatta oldugu siire igerisinde basilmaz.* Kitabin basilmasi, Nebil
Fazil Alsan’m 1999 yilindaki kesfine dayanir. Bu tarihte kitap, Kiiltiir Bakanlig1
Yayinlari’ndan ¢ikar. Kitabin basindaki “Uhuvvet Hakkinda” yazisinda Nebil Fazil
Alsan, Selma Riza’nin Uhuvvet romamni Fatma Aliye’nin romanlariyla kiyaslar.
Buna gore Nebil Fazil, Selma Riza’nin romanini dilinin sadeligi, Arapga, Farsga ter-
kipleri az kullanmasi ve temiz iislibu sebebiyle Fatma Aliye’nin romanlarindan daha
basaril1 bulur (Selma Riza 1999: XII).

Selma Riza’nin romaninin adi olan “uhuvvet” Arapgada “kardeslik” anlamina
gelir ve romanda kardeslige, aile kurumunun ve toplumsal yapinin diizenli islemesine
yaptig1 katkilar dolayisiyla deger verilir.’ Selma Riza, romanda Adil ve Miirsit arasin-
daki kardesligi olumsuz bir 6rnek olarak gdsterirken Miirsit’in gocuklar1 arasindaki
kardesligi ideal olarak sunar. Kardeslik iliskileri 6nemli bir konu olmakla beraber
romanda asil hedef, Sabiha ve kiz1 Meliha iizerinden farkli dénemlerdeki Osmanli
kadmlarmin kadinlik hallerine odaklanmaktir (Cetin 2010: 43-44; Aytag 2007: 393-
394).

Roman, “Sultan Mecid gibi dogustan nazik bir padisahin saltanat devri[nde]”
(s. 1) gecer. Bu saltanat, Kirim Savas: sirasinda Istanbul’a gelen Ingiliz ve Fransiz
ordularinin getirdigi Avrupai yasam tarzinin halk arasinda yayildigi, “bir uygarlik
hevesi[nin] peyda olmaya basla[dig1]” (s. 1) yillardir. Anlatici, bu devri, “...tahsili
icin émriinii medreselerde gecgiren softalar azalmaya, halk ¢ocuklarini yeni acilan
okullara gondermeye ve Bati’nin fen ilimlerinin geregi duyularak, Fransizca okutul-
masina baslandigi bir zamanda idi...” (s. 2) diyerek anlatir ve bu sayede romanin sos-
yal panoramasini ¢izerek ¢esitli okumalara imkan saglar. Yazar, uzun zaman dilimini
kapsayan bu siireyi 6zetleme teknigini kullanarak aktarir. Hakim bakis agisindan ha-
reketle yazilan romanda, yazar ile anlatici birbirlerine karisirlar. Bu sebeple anlatici,
objektif olmaktan ziyade 6znel goriisleriyle karsimiza ¢ikar.®

4 Uhuvvet romaninin yazilis yili hakkinda kaynaklarda farkli tarihlere rastlanilir. Selma Riza’nin
romanini “nitelikli ilk kadin roman1” olarak degerlendiren Giirsel Aytag, yazarin mektuplart iizerine
¢alisma yapan Abdullah U¢man ve Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari’ndan ¢ikan romana 6nséz yazan 1999
yilmim Kiiltiir Bakan1 M. Istemihan Talay, romanin yazilma tarihini 1892 olarak kabul ederlerken
Uhuvvet romanini ortaya gikaran Nebil Fazil Alsan romanin bitis tarihini (1897) kabul eder. Bu du-
rum, romanin 1892 yilinda yazilmaya baslanip 1897 yilinda bitirilmesinden ve yayimlanmamasindan
kaynaklanir. Bu nedenle, belirttigimiz isimler ya yazilma tarihinden ya da bitirilme tarihinden yola
¢ikarlar.

5 Selma Riza’nin romanina adin verdigi “uhuvvet” kavramy, iki kaynaktan beslenir. Bunlardan birincisi,
bir miiminin din kardeslerine olan bagimliligidir; ikincisi, Jon Tiirkler arasindaki “kardeslik, esitlik ve
hiirriyet” prensipleridir. Bu konu hakkinda detayli bilgi i¢in bkz. Okur 2003: 163-164.

6 Uhuvvet romanimin “kurmaca yap1”’s1 hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Hazer 2011: 875-893.
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Roman, Merzukizade ailesinin tanitilmasiyla baslar. Bu aileye mensup Miirsit
ve Adil kardesler romanin merkezi konumundadirlar ve anlatilanlar bu kisiler etrafin-
da gelisip genisler. Bu iki kardesin ayn1 anne ve babadan olmalarina ragmen karak-
terlerindeki farkliliklar uzun uzun anlatilir. Biiyiik kardes Miirsit ““...sen, serbest, sozii
ve sohbeti ve herkesle anlagmasi yerinde ise de, bilgisizligi yiiziinden, sen olusu da
cogunlukla ickinin etkisinden ileri gel[en]” (s. 3) bir kigidir. Ancak Miirsit’in tam zitt1
olan Adil, o kadar “agirbash ve vakarli gériiniir, az konusur, az giiler, bir¢ok zamanini
ciddi iglerle gecirir biri[dir ki]” (s. 3-4), bu nedenle anlaticinin da takdirini kazanir.
Bu iki z1t kardesin anneleri Cerkez asilli Dilber Hanim ise ¢ocuklarindan “ilk ¢ocugu,
cok kiymetlisi” (s. 5) Miirsit’i daha c¢ok sever. “Babalarinin éliimiinden sonra” (s. 4)
aile, yine “babalarindan kal[an]” bir konakta cariyeler, kalfalar ve dadilar icerisinde
tam da Merzukizade kelimesinde sembollestirildigi sekilde “bolluk, bereket, rizik”
igerisinde yasarlar. Adil, bu kalabalik aile ile ayn1 evi paylagsa da diislince ve yasam
tarzi olarak onlardan uzaktadir. Miirsit ise, annesinin de destegiyle konak icerisinde
cariyelerle goniil eglendiren rahatina diigkiin, olumsuz bir kisidir.

Selma Riza, bu kalabalik ailenin bireylerini ve cariyelerini teker teker tanittiktan
sonra romana, olaylarin gelisimini etkileyecek bir karakter yerlestirir. Bu karakter,
saltanat karsit1 faaliyetlere karistig1 gerekgesiyle siirgiine gonderilen Salim Pasa’nin
kiz1 Sabiha’dir. Sabiha, “o giizel goncaya benzeyen dudaklar arasinda gériinen -iki
dizi inciyi andirir- digler[e]” (s. 25) kadar giizelligiyle ve “bin tiirlii helecann etkisiy-
le renkten renge gir{en]” (s. 24) ¢cekingen yapisiyla anlatici tarafindan uzun uzun anla-
tilir. Romanda olaylar, Adil Bey’in bir giin Bogazici sefasinda bu aileyi ve dolayisiyla
Sabiha’y1 gormesiyle hareketlenir. Adil Bey, bu karsilagmadan sonra annesi Dilber
Hanim’a ve kalfa Kamer’e Sabiha’y1 sevdigini ima eder ve sehirli, kibar bir ailenin
kiziyla evlenmek istedigini belirtir. Dilber Hanim ve kalfa Kamer “/h]i¢ istedigin gibi
terbiyene alistirdigin cariyeye benzer mi?” (s. 20) diye diisiinseler de gidip Sabiha’y1
gormeye karar verirler. Bu goriisme sirasinda Dilber Hanim, Sabiha’nin giizelligi ve
ahlakiin temizligiyle Adil’i etkisi altina alacagi ve oglunun kendi yonetiminden ¢ika-
cag1 korkusuyla kizi, “gdz bebegi” biiylik oglu Miirsit’e istemeye karar verir; nitekim
bu diisiincesini de eyleme doker. Dilber Hanim’1n bu teklifi, Sabiha’nin biitiin itiraz-
larina ragmen ailesi tarafindan kabul edilir. Kalfa Kamer ve Dilber Hanim’in tiirlii
hileleriyle Miirsit kandirilir; Sabiha Hanim ile Adil Bey’i birbirinden sogutacak sahte
mektuplar yazilir ve neticede Sabiha ile Miirsit’in evlenmeleri saglanir. Gergeklesen
evlilik neticesi Sabiha ve Adil, kaderlerini “kim”lerin yonlendirdiklerini bilemeden
kendilerine bigilen hayata ve bu hayat igerisindeki rollerine uyum saglamaya galisir-
lar. Miirsit, Sabiha’y1 sevmekle beraber, tabiatindaki ahlaki zafiyetler ve annesinin
kiskirtmalari neticesinde cariyelerle olan iliskilerine devam eder ve Sabiha’dan olan-
larla beraber bir diizine kadar ¢ocuk sahibi olur. Ancak Dilber Hanim ile yanindan
ayrrmadigr ve her tiirlii kirli islerinde basyardimcisi olan kalfa Kamer, Sabiha’nin
Miirsit Bey tarafindan sevilmesini hazmedemezler. Romanin “felaket” ¢atisini kuran
bu ikili, Miirsit Bey’i yine tiirlii sahte belgelerle Sabiha’nin iffetsiz olduguna, hatta
son kiz1 Meliha’nin kendisinden degil de Adil Bey’den olduguna inandirarak evliligin
bozulmasina ve Sabiha ile kizi Meliha’nin sokaga atilmasina sebep olurlar. Yazar,
bu aldatma hikayesinin dogrulanmasinda roman boyunca devam eden isim semboli-
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zasyonundan da yararlanir. Miirsit Bey’in Zeliha adin1 koydugu, ancak Adil Bey’in
Meliha diye hitap ettigi bu kiz, annesi Sabiha’ya olan benzerligiyle 6ne ¢ikar. Adil
Bey’in Sabiha’y1 sevdigini bilen anne Dilber Hanim ve kalfa Kamer, “/k[iza giiya
giizelligi icin ‘Meliha’ adimt koydu, diyorlar. Halbuki bizim hoca efendiye sordum,
Meliha min asil manast “Sabiha” imig!” (s. 108) seklindeki yorumlariyla isimlerin ro-
manin kurgusundaki iglevsel rollerine isaret etmis olurlar. Romanin buraya kadar an-
latilan kismi, hem aile hayati igerisinde yasanan gelismeleri gostermesi hem de “gok
esli” (poligami) evliliklerin olusturdugu karmasay1 vurgulamasi agisindan énemlidir.

Sabiha ile Meliha’nin sokaga atilmasiyla romanda ikinci bir evre baglar. Bu evre,
merkeze Meliha’y1 ve onun gevresinde gelisen olaylar1 yerlestirir. Miirsit Bey’in evin-
den kovulan anne-kiz, Sabiha Hanim’in baba konagindan tanidig: fakir bir ¢alisanla-
rinin evlerine siginirlar. Sabiha Hanim yasadiklar1 sebebiyle hastalanir ve Meliha’y1
Sabiha Hanim’a benzerligi dolayisiyla ¢ok seven Adil Bey’e birakir. Bu goriisme so-
nunda Sabiha ile Adil’i yillar 6nce birbirinden koparan sahte mektuplar ve sozler or-
taya ¢ikar. Ancak Sabiha i¢in ¢ok gectir, son nefesini vermek tlizeredir; kizi1 Meliha’y1
Adil’e teslim eder ve Adil’den Meliha’nin egitim hayatiyla ilgilenmesini ister. Bu son
dilek, Adil tarafindan kabul edilir ve Adil ile Meliha izlerini kaybettirerek Beyrut’a,
Adil’in tanidig1 bir dostun yanina giderler. Romanin bu kismi, Meliha’nin bir sonraki
boliimde baslayan “bireylesme” siireci i¢in bir gegis evresidir.

Romanin {igiincii halkasi diyebilecegimiz kisim da bundan sonra baglar. Adil,
Beyrut’ta bir donem sinif arkadasi olan Kasim’in babasi Seyit Ahmet Elganim’in ya-
nina siginir. Burada kendisi ve Meliha i¢in gézlerden uzak, giivenli bir yasam tasarlar.
Adil’in bu tasaris1 gergeklesir ve Meliha, Beyrut Amerikan Koleji’nde okur; bir siire
sonra da iiniversiteyi okumak maksadiyla Fransa’ya gider. Roman hakkinda deger-
lendirmelerde bulunanlar, “ideal kadin” Meliha karakterinin tam da bu noktada Selma
Riza ile benzerligine dikkat ¢ekerler (Aytag 2000: 79). Bu siire icerisinde Adil, Seyit
Ahmet’in Cezayir’de Fransizlara kars1 ayaklanan oglu Kasim’in yakalanma haberle-
riyle ve bu haberlerin Seyit Ahmet’te yarattig1 {iziicii etkilerle ilgilenir. Fransizlar ta-
rafindan yakalanan Kasim 6ldiiriiliir, bu olay ise Seyit Ahmet’in 6limiine sebep olur.
Bu yasananlar, Adil ile Meliha’nin hayatini degistirir. Seyit Ahmet, oglu gibi sevdigi
Adil’e ve torunu gibi gordiigii Meliha’ya servetini birakir. Meliha, Fransa’daki felsefe
egitimini tamamlayip Adil’in yanina doner. Ancak Meliha ¢ok sevdigi amcasi, manevi
babas1 Adil’i kaybeder ve Adil Bey’in 6lmeden dnce verdigi nasihatlere uyarak ismini
“Zeliha™” olarak degistirip kendisine kalan mirasla kardeslerini bulmak icin Istanbul’a
gider.

7 Kisiisimleri romanin kurgusunda dnemli bir yere sahiptir. Adil Bey tarafindan Meliha olarak belirlenen
ismin, “yine” 6liim dosegindeki Adil Bey’in tavsiyesiyle Zeliha’ya gevrilmesi ve “hatta” Meliha’nin
taninmamak i¢in Sitti Zeliha bint-iil Ganim “tam” ismini tasimas1 manidardir. Seyit Ahmet Elganim’in
kendisine devrettigi mirast alan Meliha, “ganimet alanin kiz1” (bint-iil Ganim) olarak eski koklerine
(kardesleri ile beraber yasadig1 ve babasi Miirsit’in koydugu isme) kavusur ve ilk ismi Zeliha’ya geri
doner. Zeliha ve Meliha ismi tizerinden bu yonde bir sembolik okumanin “bir boliimii” igin bkz. Aytag
2000: 78.
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Romandaki olaylarin dordiincii ve son halkasi da burada baslar. Meliha, Sit-
ti Zeliha bint-iil Ganim ismiyle Istanbul’da Kadikdy’e yerlesir ve yaninda bulunan
yardimcilariyla kendisini Arap olarak tanitir. Bu siire icerisinde Meliha, kardeslerine
ulasir; durumlarini, gegmiste yasananlari, Dilber Hanim’in ve babasi Miirsit’in acilar
iginde oldiiklerini, eski cariyelerin, kalfalarin bir bir ortadan kaybolduklarimi 6grenir.
Kardesleri de Meliha’nin 61diigiinii kabullendikleri i¢in Sitti Zeliha’nin Meliha olabi-
leceginden siiphelenmezler. Ancak romanin sonunda bir bahaneyle Merzukizadelerin
evine gelen kalfa Kamer, Sitti Zeliha’nin Meliha oldugunu anlar ve bunu Zeliha’nin
kardeslerine sdyler. Gergegi 6grenen kardesler, “kardes” olmanin mutlulugunu yasar-
lar ve roman, kardesligin, kardeslik arasindaki baglarin ve sevginin yiiceligi vurgula-
narak sona erer.

Uhuvvet Romaninda Kimlik, Simif, Temsil

Oldukga genis bir olay orgiisiine sahip olan Uhuvvet romani, lizerinde tartigil-
masi1 gereken 6nemli konular1 da igerisinde barindirmaktadir. Romanda birbirini takip
eden olay halkalar tespit edildikten sonra yazar-anlatici tarafindan one ¢ikarilan ka-
rakterlere, olaylara, durumlara ve toplumsal yapiya yonelik elestirilere odaklanmak
ve bu elestiriler iizerinden anlaticinin degerlendirmelerine dikkat etmek gerekir. Bu
noktada romanda, gerek anlaticinin tavirlart gerek karakterler arasindaki diyaloglar
“smif” yapilari arasindaki farklari ortaya ¢ikarmakta ve bu yoniiyle yazinin da ama-
cini olusturmaktadir.

“Hizmetgi, cariye, odalik” kadinlar Tiirk romaninda ¢ogu “ist sinif’lara
mensup yazarlarin isledikleri 6nemli konulardandir. Tarihin ilk donemlerinden
beri pek ¢ok uygarlikta goriilen ve islevsel bir gorevi iistlenen “kdlelik”, yasalar-
daki diizenleme/iyilestirme ve nihayetinde ortadan kaldirilma noktasinda oldukca
tartismali ve karmasik siirecleri de beraberinde getirir.® Ozellikle, “modernlesme”
cabalar1 igerisinde yasanan degisimleri konu edinen Tanzimat romanlari, “ev i¢i”
hayata katilan “cariye, hizmetci, kalfa” tiplerine genis yer verir. Ust ve orta sinif-
tan kadinlar ile alt siniftan kadinlar arasindaki sinif ayrimlarini {icretli ev eme-
gi/hizmetgiler noktasindan inceleyen pek ¢ok ¢aligma mevcuttur.’ Bu ¢aligmalar
igerisinde Yavuz Selim Karakisla’nin 6nce makale olarak yayimladigi, ardindan
da kitaplastirdig1 Osmanli Hanimlar: ve Hizmet¢i Kadinlar (1869-1927) adli ¢a-
lismas1 oldukea dikkat ¢ekici ve dnemlidir. Bu kitap, Osmanli kadin dergilerinde
sinifsal yapiyt “hizmetgi/temizlik¢i” kadin ile “igveren/hanimefendi” ornekleri
iizerinden irdeler. Karakisla, inceledigi kadin dergilerinde hizmetgilerle ilgili dort
yaziya odaklanir. Bu yazilar sirasiyla: 1893 yilinda Hanimlara Mahsiis Gazete’de
yayimlanan “Hanim ile Hizmet¢inin Miindsebeti” adli imzasiz makale; 1911 yilin-
da Istanbul’da basilan Kadin dergisinde Mehmet Nurettin imzasiyla ¢ikan “Hiz-

8  Bu konu hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Erdem 2004.

9  Bu calismalarla ilgili olarak bkz. Ozbay 2012: 13-47; Oztek 2002: 204-216; Ozyegin 2005; White
2015; Bora 2014; Kalaycioglu-Tilig 2001.
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metgiler” baslikli makale; 1914 yilinda Kadinlar Diinyas: dergisinde F. Samiha
imzasiyla ¢ikan “Hizmetgiler” adli makale ve 1926 tarihli Kadin Yazilar: dergi-
sinde Mevhibe Iclal Hanim’1n imzasiyla ¢ikan “Hizmetgiler ve Onlarla Muamele”
adli makaledir. Bu dort makalenin ortak yani, “hanimlarin” kaleminden “hizmetgi
kadinlar”in nasil goriildiiklerini sergilemeleridir. Bu makalelere gore “evin ha-
nimlart”; “hizmet¢i kadinlar1” genel olarak “pis, hirsiz, algak ve cahil” olarak
degerlendirirler.!” Kadinlarin aralarindaki sinif ayrimlari makalelerin igerisinde-
ki “biz ve onlar” hitaplariyla daha da somutlagir. Karakigla, “hizmetgi/emekgi”
kadinlar1 sadece kadin dergileri lizerinden degil, Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye
(1899), Burhan Cahid’in Hizmet¢i Buhrdni (1927) ve A. Rifki’nin Hizmet¢i Beldsi
(1911) gibi romanlari lizerinden de inceleyerek dénemin sosyal diizeni ve dolayi-
styla sinif yapis1 hakkinda dnemli veriler elde eder.

O donemdeki edebi metinlerin vazgecilmez temasi ve toplumsal yapinin da
onulmaz yarasi olan “kélelik”, Osmanli Imparatorlugu’nda seriat yasalarma gore
diizenlenir. Kéle alim-satimi, kolelere davranis ve kole azad edilmesi gibi konular-
da bu yasalara gore hareket edilir; ancak yasalarin toplum hayatinda “ne derece”
kabul gordiigii tartigmalidir. Durumun en tipik ornekleri tarihi belgelerden 6gre-
nilmekle beraber, toplumsal hayattan ayr1 digiiniilemeyen edebi metinlerde de ko-
lelik meselesiyle ilgili 6nemli ipuglart yakalamak miimkiindiir. Bu tema, yukarida
da vurgulandig1 gibi Tanzimat metinlerine siklikla konu olur ve kdlelik kurumu-
nun yarattig1 sikintilar 6zellikle “mazlum, ezilmis” cariye tipi lizerinden anlatilir.
Donemin yazarlar tarafindan kolelik, Tanpinar’in (1997: 291) ifadesiyle “hiss? bir
mevzu” olarak yansitilarak “erigme ve ikbal hirsi ile” ele alinmaz. Edebi metinlerde
kolelik kurumu, magdur cariye tipi lizerinden hissi yoniiyle ele alimirken siniflar
arasindaki farkliliklar konusunda 6nemli ipuglar1 veren elestirel yap1 ihmal edilir.
Metinlerdeki cariye/kalfa/halayik tiplerine metindeki birka¢ karakterin olumsuz
elestirileri disinda, asil olarak anlaticinin tavri {izerinden odaklanilmaz. Bu yonde
yapilacak bir inceleme, metinleri tek yonlii bakis agisindan kurtararak farkli deger-
lendirmelere elverisli hale getirir.

Tiirk edebiyatinin “babasiz ogullar”nin hayatinda 6nemli bir yer edinen cariye-
ler, Selma Riza’nin kaleminde ise, incelenmeye deger farkli bir goriiniim kazanirlar.
Namik Kemal’in /ntibah romanindaki Dilasub, Ahmet Mithat Efendi’nin Feldtun Bey
ile Rakim Efendi romanindaki Canan, Samipagazade Sezai’nin Sergiizest’indeki Dilber

10 Ayni durum “farkli” bir sekilde Semseddin Sami’nin Aile dergisinde de gegmektedir. Semseddin Sami,
dergisinin “nasil” ve “ne zaman” okunacagina dair malumatlar verdigi kisimda, bahsettigimiz sekilde
bir ayrim yapar. Yazara gore; dergi igerisindeki “ciddi yazilar”, ailenin biitiin iiyeleri tarafindan okuna-
bilirken “sadece” kadin isleri ile ilgili olan yazilar, “hatta hizmetgilerinizi bile ¢agirarak™ tavsiyesiyle
hizmetgilerle birlikte okunabilir. Bu kisim, erkek bir yazar olarak Semseddin Sami’nin konuya yakla-
simint gostermesi agisindan onemlidir. Yazinin biitiiniine bakildiginda donemin diger kadin ve erkek
yazarlarina kiyasla farkli ve daha esitlik¢i bir tavir sergileyen Semseddin Sami, “hatta” ifadesiyle bu
konudaki esitlik¢i yaklagimi okuyucuya bir kez daha sorgulatir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Karakog 2000.
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tizerinden okumaya alistigimiz “masum, mazlum, magdur cariye”!! tipi, Uhuvvet’te
“Osmanl1 hanimlar1” karsisinda “mahalle kadin1” tipine doniisiir. Romanda bu durum,
Istanbul’daki mesire (seyir) yerlerinden bahsedilen kisimlarda belirgindir. Anlatic1 bu
yerlere gelen “Osmanli hanimlari”na dikkat geker. Ust smiftan kadinlar1 “kibar, naif”
olarak anlatirken bu kadinlara kiyasla modernlesemeyen kadinlar1 “mahalle kadini1”
olarak betimler:

“Iste 0 Cuma aksami da herkes bu sekilde eglencesine dalmis, araba-
larda, yayalarda genel bir hareket gériilmekteydi. Ancak, gezi yerinin denize
en yakin olan bir tarafinda bir kira arabasi, giiya dlemi bu toz toprak iginde
nasil olup da eglenebildigini seyretmek ister gibi, bir agag¢ golgesine ¢ekilmig
durmakta idi. Ibindeki hamimlarin hal ve tavirlarina dikkat edilse, bu gibi
dlemlerin acemisi gibi goviiniirlerdi. Fakat, Istanbul 'un gerici bucaklarindan
gelerek halkin -her ne tiirlii olursa olsun- eglencesine “Rezalet” adi vermek
icin, herkese tahkir edici bir gézle bakmay: ddet edinmis mahalle kadinlarin-
dan olmayip, yalniz gayet sessiz durmalarindan, degisik kiyafetle gelmis bir
kibar aile olduklary anlasilyyordu.” (Vurgu benim, s. 237).

Yukaridaki alintida “mahalle kadinlar1” olarak tanimlanan kadmlar, Istanbul’un
gelismemis yerlerinden gelmeleri ve Avrupail yasam tarzini yadirgamalar: dolayisty-
la anlatic1 tarafindan olumsuz gosterilir. Anlatici, Istanbullu “esas” hanimlar ile tam
olarak Istanbullu olamamus, “modern” yasam tarzin1 benimseyememis kadimlar1 ki-
yaslayarak sinif yapilar1 ve modernlesme yoniindeki tavrini farkli bir agidan ortaya
koyar. Bu “mahalle kadinlari”’ndan da daha asag1 bir sinifa ait goriilen “cariyeler” ise
Merzukizadelerin konaginda fazlasiyla bulunarak Miirsit Bey’in ¢ocuklarmni dogur-
makta, evin hanimini kiskanmakta ve onun yerine gegmek icin her tiirlii hile ve fesat
icerisinde bulunmaktadirlar. Selma Riza’nin isledigi cariye tipleri, anlatici tarafindan
“seytan”, “dalkavuk” (s. 14), “fettan” (s. 36), “bes on para fazla kapabilme derdinde”
(s. 37) kisiler olarak anlatilir. Yazar, boylece, bir yandan sinifsal farklari ortaya ko-
yarken bir yandan da “gok eslilik” konusunu topluma verdigi zararlar yoniinden ele
alir. Ozellikle anlatici, pek ¢ok kadimin bir arada bulundugu evlerde her kadinmn ayni
riitbede olmak arzusuyla ¢ekismeler yasayacagini ve bunun neticesinde aile hayati
icerisinde “haset, garaz ve diismanlik’n (s. 101) hakim olacagin soyler.

Yazarm “cok eslilik” ve “cariyelik” konularini dogacak ¢ocuklar agisindan ele
almasi, donemindeki diger yazarlar tarafindan ihmal edilen bir noktaya deginmesi

11 Tanzimat romanlarini kélelik noktasinda ele alip, “ezilen” cariye tiplerini analiz eden bir galisma igin
bkz. Parlatir 1987. Ancak, bu romanlardaki “esaret” temasini sadece “ezilen” cariye tipleri iizerinden
okumak pek ¢ok tehlikeyi de beraberinde getirir. Romanlardaki “hiir/6zgiir kadin” ile “esir cariye/oda-
lik” zithgin erkeklerin ve anlaticinin tavirlar iizerinden farkl bir okuma, metinlerin cinsiyetgi yapisini
anlamak agisindan daha faydali olacaktir. Namik Kemal’in Intibah (1876) romani ve Ahmet Mithat
Efendi’nin Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1876) romani lizerinden bdyle bir okumay1 gergeklestiren ve
belirtilen romanlardan yola ¢ikarak erkek karakterlerin ve anlaticinin zorunlu haller disinda bu “ezilen”
kadinlar yerine “6zgiir” kadinlara olan meyillerini ayrintili bir sekilde analiz eden bir yazi i¢in bkz.
Karakog 2009.
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agisindan orijinaldir. Romanda anlatici, aile hayatinda hakim olan bdyle bir yapmin
ozellikle cariye ¢ocuklarinin egitimden uzak, ahlaki bakimlardan zayif, dig goriiniis
acisindan da “diizensiz” olmalarina sebep olacagini anlatarak olas1 kotii sonuglari ser-
giler. Nitekim romanda Miirsit’in cariyeden olan oglu Cavit, Adil tarafindan yazarin
bu diisiincesini destekler nitelikte anlatilir:

“Giizel ama Kamer! Bu tarz bir yasayisla aile teskili miimkiin olamaz.
Bakiniz Cavit diinyaya geleli ti¢ sene oluyor. Annesinin adi bile belli degil. Her-
kes Miirsit Bey'in oglu diyor ama yerden mi ¢itkmig, gékten mi inmis kimsenin
haberi yok. Bir ¢cocuktur diinyaya gelmis, ne anasi belli, ne ddyesi! Zanneder-
sem validesine de “siitnine” diyormus. O cariye de ona “oglum” yerine “bey”
der. “Sayesinde yasiyorum” diye yetiniyor...Zaten mayasi bozuk olan bir veled
ahléksizin biri olur kalir!..” (s. 17).

Yukaridaki satirlarda goriildiigii gibi Adil, romanin bir karakteri olarak cariye
¢ocuklarinin dramina deginirken bir yandan da cariyelere karsi olumsuz tavrini dile
getirir. Romanin sonlarinda cariyelerden olan ¢ocuklarin akibetinden bahsedilirken
kullanilan “Hig biri otekini tanimaz... Kiiciikler babadan kalan emekli maasi ile gegi-
niyorlar. Biiyiiklere gelince bilmem ama sanirsam kimi ¢ogu zamanini meyhanelerde
geciriyor, kimi okuldan kovulmus, kimi memuriyetten ¢ikarilmig! Boyle sefil bir hayat!
Zavallilar babalarinin, analarimin giinahini ¢ekiyorlar.” (s. 298) seklindeki ifadeler
bu diisiinceyi desteklemektedir. Ayrica anlatici, Sabiha Hanim’in oglu Selim araci-
ligiyla, biiyiikanne Dilber’in 6limiinii anlatirken “Fakat Cavitten, Mahbube den,
Dildar 'dan yedigi dayaklar, gordiigii hakaretler, o ana kadar hep fesat aramakla
takatsiz diigmiis, viicudunu yataklara diisiirmiistii. Dili tutuldu.” (s. 386) seklindeki
beyaniyla, hem cariyelerin ve cariye ¢ocuklarinin kotiiliigiine vurgu yapar hem de
Sabiha’nin ¢ocuklariin her seye ragmen merhametli ve saygili yonlerine isaret eder.
Kalfa Kamer de, Miirsit’in ¢ocuklarindan en ¢ok Sabiha’ninkileri sevdigini sdyler ve
onlart tath ytizleri ve melek huylartyla hatirlar. “Pasamin bu kadar ¢cocugu oldu, birini
onlar kadar sevmedim! Zaten annelerini de pek severdim ya!” (s. 423) ve “Ah! Efendi-
min cigerpareleri...” (s. 425) diyerek Miirsit’in cariyelerden degil de Sabiha’dan olan
¢ocuklarina kars1 sevgisini belirtir.

Anlaticinin tutumunda beliren iist tabaka-alt tabaka karsitligi, Miirsit’in cari-
yelerden olan ¢ocuklari ile “kibar, sehirli, soylu” bir ailede biiyiiyen ve terbiye alan
Sabiha Hanim’in ¢ocuklarinin kiyaslandigi kisimlarda da karsimiza ¢ikar. Asagidaki
alintida anlaticinin, Miirsit’in ¢ocuklarini “nasil” degerlendirdigini ifade eden birer
ornek sunulmaktadir:

“Miirsit el ¢cirpti. Gelen harem agasina haremden kiiciik hanimlarla bey-
leri getirmesini soyledi. Biraz sonra o sirada on ii¢ yasini tamamlayan ve bir
iki ay askeri bir okula verilen Cavit, kimi kucakta, kimi ayakta dort bes ¢ocukla
iceriye girdi. Adil hallerindeki arsizliga, kiyafetlerindeki diizensizlige dikkat
ederek, bunlarin odaliklardan diinyaya geldiklerini kolayca anladi.” (s. 95).

[.]
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“Adil oturdugu yerden bu konusmalari iiziilerek izliyordu. Bir miiddet
sonra, ¢cok temiz giyinmis ve sari saglari giizelce taranmis, kurdelelerle baglan-
mis oldugu halde biri sekiz, oteki alti, bir digeri de iki yasinda ii¢ ¢ocuk el ele
vererek, iceri girdiler, dogruca babalarimin yanina gidip elini optiiler. Miirsit,
yiizlerini sevip oksadiktan sonra, amcalarinin da elini optiivdii.” (s. 97).

Yukaridaki iki 6rnek, tarafli anlaticinin yaptig1 sinifsal ayrimlari vurgulamasi
acisindan 6nemlidir. Yazarin egitimli ve iist sinif bir aileye mensup olmasi, kurgula-
dig1 karakterlerin de bu dzelliklere sahip olmasini saglar; ancak bunun disinda kalan
karakterler, yazarin “ideal”inin digina itilir ve olumsuz gosterilir. Bu durum, okuyu-
cunun “alimlama’sinda etkiler yaratarak metnin tam da anlaticinin sundugu sekilde
degerlendirilmesine sebep olur.

Anlatici, Sabiha’nin ¢ocuklarindan “tirlii tirlii lisanlar 6gren[mis]”(s. 434)
basarili kisiler olarak bahsetse de Meliha’y1 “diistincesi yasina nisbet kabul etmez
bir derecede” (s. 121) sozleriyle kardeslerinden olumlu taraflariyla one ¢ikarir. Bu
durum iki sebepten kaynaklanir: Birincisi, Meliha’nin egitiminde Adil Bey tarafin-
dan harcanan ¢aba; ikincisi, Meliha’nin okumus oldugu okullar (Beyrut Amerikan
Koleji) ve nihayetinde Fransa’da aldig1 felsefe egitimidir. Bu gelismeler sayesinde
anlatici, olaylarin merkezindeki Meliha’y1 egitimi sayesinde kendi kardeslerinden bir
adim 6nde gostermekte; ancak kardeslerini de giizellikleri, ahlaklar1 ve terbiyeleriyle
ovmektedir. Nitekim Meliha, annesini ve istekleri disinda evlendirilen kardeslerini
distinerek i¢inde bulunduklari “esaret dlemini” (s. 121) “Yarab!.. Eger dedikleri gibi
var isen, her seye kadir, bizi yaratmg isen... Yasamak hep bu cefadan ibaret ise ne i¢in
bu zulmii verdin? (...) Diisiindiik¢e bakislarim éniinde su kiigiik kiirre kadar onemi
kalmuyor. Heyhat!.. Ya biz... Diinyal.. Biz ki onun biiyiikliigii yaninda bir zerre, bir
hi¢..” (s. 121-122) seklinde uzun bir sorgulamaya tabi tutarak “iyi” egitimin farkini
temsil eder. Boylece Meliha, kardeslerinden daha rasyonalist ve cesaretli yapisiyla
yerlesik toplumsal kurallara karsi ¢ikar.

Anlatici, cariyelerin soy bakimindan bozukluklarina, firsatciliklarina isaret
ederken Sabiha Hanim’1 tanimladig1 kisimlarda soylu, kibar ailelerin 6nemine ve on-
larin yetistirdigi cocuklarin diiriistliigiine ve diizgiinliigiine deginir. Romanda anlati-
cinin “sinifsal” agilardan bu tarafli tavri, “sehirli/iyi” ile “cariye/kotii” karsitliklarinda
belirginlesir. Bu ayrimlardan biri, Adil’in agabeyi Miirsit’e yaptig1 bir konugmada
cariyeler ile Sabiha Hanim’1 kiyasladig1 kisimda gegmektedir:

“-Evet!.. Nikahla bir kibar kizt aldiniz. Fakat hi¢ diisiinmediniz ki, o ki-
zin mayasinda kadir ve haysiyetini anlayacak kadar yiiksek bir his vardir. O
zamana kadar yatagimiza aldiginiz odaliklar gibi degildir. Kadindwr, lakin onlar
gibi “kadin!” degildir. Onlar gibi agiiftelige yetenegi, ask fenninde de ustalig
yoksa da arasinda, gegmiste gordiigii itibart simdi birtakim rezillerden gordiigii
tahkirle karsilastirilacak kadar diisiinceye kudret, kuvvet, vicdaninda, onlarin
rekabetine dayanabilecek derece bir iyimserlik, gonliinde kocasina karsi édevi
geregi mutlak bir sevgi bulunur...” (s. 103).
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Anlatic1, Sabiha’nin evden gonderilmesinden sonra cariyelerin “Cavit 'in annesi
Mahbube 'nin baskanligi altinda bir toplanti yap[malarmi]” (s. 85) anlatirken cariye-
lerin firsat¢iliklarini su ciimlelerle vurgular:

“Oyle bir toplanti ki, her saniye diisiincesi Sabiha yi tahkir ile Pasa nin
goziine kotii gostermekten ibaret!.. Oyle bir toplanti ki, kisisel ¢ikarlarindan
baska bir sey gormez, diisiinmez!.. Oyle bir toplanti ki, tamami ancak bir ¢o-
cuk sahibi olup da, Pasa nin esligine gecebilmek hakkini kazanmak!.. Oyle bir
toplanti ki, isteklerini elde etmek igin, her alcaklig bir fazilet gibi goriir!.. Oyle
bir toplanti ki, fesattan baska mutluluk hayali goremez!.. Oyle bir toplant: ki,
tamamiyla Sabiha’'min aleyhinde... Onun nurlu namus ve temizligini ayaklar
altina almak!...” (s. 85).

Anlaticinin Sabiha i¢in kullandig1 “...ote yanda, yaratilisi ve giizel ahlaki me-
leklerden bile iistiin derecede olan Sabiha da..”(s. 87), “zavalli” (s. 89) “cocuk” (s. 24)
“bu heniiz ¢ocuk denilecek yastaki yavru” (s. 62), “Sabiha’min egsiz hayali” (s. 84),
“cocukluk giinlerini egitim ve terbiye ile gecirmis oldugundan” (s. 87) seklindeki ifa-
deler “sehirli” Sabiha’y1 “diger kadinlardan” yani “cariyeler”den ayirmasi agisindan
degerlendirilmelidir. Dilber ve kalfa Kamer i¢in “iki fesat¢i cadaloz” (s. 93); yine kal-
fa Kamer i¢in “Miirsit’in en kiymetli dalkavuklarindan” (s.14); Dildar isimli cariye
icin “yapmacik bir utanma ile” (s. 48) “sahte bir tavir ile” (s. 54), “rekabet ategsiyle
yanan bir cariye” (s. 111) ifadelerini kullanmasi, anlaticinin tavrini ortaya koyan di-
ger orneklerdir. Anlatict, sinifsal olarak da otekilestirdigi bu kisilerle empati kurmaz
ve “elitist” bir tavir sergiler.

Ancak romanda anlaticinin alt siniftan olmasina ragmen olumlu gosterdigi bir
karakter vardir ki, bu da Zehra’dir. Meliha’nin Beyrut’ta bulundugu siirede Seyit
Elganim’in evinde hizmetine verilen Zehra, cariye/hizmetgi olup da anlatic tarafin-
dan onaylanan tek karakterdir. Meliha ile Beyrut’tan Istanbul’a taginan Zehra, birta-
kim o6zellikleri sebebiyle romandaki olumsuz cariye/hizmetgi tiplerinden farklidir. Bu
farkliliklarin basinda Zehra’nin egitimli olmasi gelir. Meliha, “bu zavalli kiza bir hiz-
metci gibi degil, sanki bir kardes, bir arkadags gibi davran[ir]” (s. 215) ve Zehra’nin
egitimi i¢in 6zel bir ¢caba harcar. Romanda diger “hizmetgi, cariye” tiplerinden fark-
lilagsan Zehra, ancak “evin hanimi/sahibesi” tarafindan verilen egitim ve yonlendir-
me sayesinde anlaticinin olumsuz bakis agisindan kurtulup Tanpinar’in (1997: 291)
ifadesiyle “romanesk gelismelere belli basli en miisait”, “zengin ve hiiziinlii tarafi’yla
ele alinir.

Uhuvvet Romaninda Toplumsal Cinsiyet Rolleri

Kadmlarin egitimi ve toplumsal yapidaki konumlari iizerine ¢alismalar gergek-
lestiren Selma Riza, ilgilenmis oldugu bu konulari Uhuvvet romaninda da ele alir.
Bu agidan, Uhuvvet romani sinif yapilari hakkinda ipuglari verirken toplumsal cinsi-
yet rolleri konusunda da incelenmeye deger malzemeler sunar. Kadinlarin toplumsal
ezilmisgliklerine deginen Selma Riza, “ev i¢i” ve “ev dis1” mekanlarda kurguladigi
kadin ve erkek karakterler etrafinda konunun toplumun zihnine islenmis yapisina isa-
ret eder. Bu sebeple, sadece erkek karakterlerin kadinlar hakkindaki yorumlar: degil,
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kadinlarin “olmasi gereken”in digina ¢ikan diger kadin karakterler hakkindaki yorum-
lar1 da degerlendirilmelidir.

Romandaki erkek karakterler, kadin karakterlere gore daha cansizlardir ve ken-
dilerine bigilen araci rollerin tasiyicilar1 konumundalardir. Bu durum, altini gizerek
sOylemek gerekirse, Adil ve Miirsit karakterleri ile birlikte erkek karakterlerin hepsin-
de vardir. Selma Riza, kadinin ezilmigligini ve bu ezilmislige kars1 ¢ikisini anlatirken
strastyla Miirsit’i ve Adil’i bu seriivende belli bir islevi yerine getiren karakterler ola-
rak kullanir. Nitekim Miirsit, karis1 Sabiha’ya yaptig1 eziyetlerle, Adil de Meliha’nin
egitim siirecinde yaptig1 yardimlarla islevsel rollerini sergilemis olurlar. Romanda
Adil, Miirsit ve kisa bir siire i¢in de olsa beliren erkek figiirlerin “zayif” karakterler
olduklarini sdyleyebiliriz. Bagkalarinin yonlendirmeleriyle hareket eden bu erkek ka-
rakterlerin “canlilik” belirtisi gosterdikleri noktalar tamamen yok olmamakla beraber
oldukca azdir. Ancak romanda erkekler, kendi yasitlart olan kadinlar iizerinde tahak-
kiim kurarlarken ayni1 hareketleri yas: biiyiik kadinlara kars: sergilemezler. Ozellikle
Adil’in kendisine kars1 her tiirlii kotiiligii yapan annesine karst ¢ikamamasi ve bu se-
beple Sabiha ile evlenemeyerek kiyida kalmasi; Miirsit’in de annesinin miidahalesiyle
Sabiha’y1 evden kovma agamasinda yasadigi kisa tereddiit, toplumda yasi ilerlemis,
anne olmus kadinin erkek kargisinda bir derece de olsa kabul gérmiisliigiinii anlatir.'

Ayn1 durum, kadin karakterlerde ise farkli gelisir. Kadin karakterler ilk baslar-
da “zayif” goriinseler de sabirlarinin son noktalarinda yasadiklar1 haksizliklara tep-
ki vererek “canlilik”larin1 ortaya koyarlar. Nitekim burada verilecek en iyi 6rnek,
Sabiha’nin dnce kocasindan, kaynanasindan ve kalfalardan gordiigii eziyetlere kat-
lanmasi, ancak fahiselikle suglanip evden kovuldugu anda tepki gostermesidir:

“Yirmi seneden beri nikdihimizin altinda olan bir kadimin namusunu if-
tira ile berbat ederek, o bicare ¢ocuklarin mutlulugunu bu sekilde mahv ve
perisan etmenin ne biiyiik bir zalimlik oldugunu diigiinmiiyorsunuz, éyle mi?
Yazik!... Yazik!..” (s. 133) “-Lanet o adama ki, ashini, neslini, diigtincelerini,
ahlakint anlamadan bir kizla evlenir... Lanet o kocaya ki, yirmi sene nikdhi al-
tinda bulunan bir kadimin cevherindeki ismetini gormez, anlamaz da, birtakim
garaz ve fesat¢i kimselerin iftirasina kurban eder!... Lanet o zalime ki, onun
merhametinin kanadina siginmus, diinyada her neyi varsa feda ve hepsini eviat-
larina vakfetmis bir zavallimin gelecegini éldiiriicii pengesinde... hiddetinde...
ezip mahvettikten sonra diinyanin her tirlii cefasin gosterip ¢ektirdikten sonra
nihayet...nihayet fuhus ile su¢layp bosamay bir vesile sayar! Lanet o babaya
ki, evladimin mutlulugunu degil, hatta san ve haysiyetini bile diisiinmez de...ita-
atten baska hi¢bir kabahati olmayan bahtsiz analarina fahiselik...fahiselik gibi
bir alcaklik sucu ile suclar!... Lanet o insana ki, alcaklarin sahte sozlerine...

12 Bu duruma, ilerleyen donemlerde yazilan romanlarda siklikla rastlanir. K&y romanlar1 basta olmak
iizere, diger romanlarda da kadin, “kadin” ve “es” kimliklerini 6ne ¢ikar(a)mayinca yasl ve dul olma-
sindan da gii¢ alan “anne” roliinii 6ne ¢ikarir. Kadmin “anne” rolii sayesinde erkek egemen toplumda
kendisine yer agma g¢abalarini ele alan incelemeler i¢in bkz. Giilendam 2006: 116-145; Giilendam
2015: 222-275.
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dondiirdiikleri hile ve fesat girdaplarina kapilir da géziiniin oniinde giines gibi
saf ve parlak olan bir iffeti iftira ile lekeler!...yazik, lanet o gafile ki, sormadan,
anlamadan, hakikate akil erdirmeden yanlis bir harekette bulunur da, sonra da
ettigi zulmiin pesimanhigini ¢eker!...” (s. 134).

Romandaki Dilber Hanim’mn ogullarina, gelinlerine ve torunlarina verdigi zarar-
lar da farkli bir pencereden degerlendirilmeyi hak eden bir konudur. Kalfa Kamer’in
zaten kotii olarak anlatilan mizaci, Dilber Hanim’in ogullar1 ve hanesi iizerindeki s6z
sahipligini kaybetmek istememesi ile birlesince romanin felaket ¢atisi hazirlanmig
olur. Ancak romanda dikkat edilmesi gereken nokta, Dilber Hanim’n kétiiliiklerinin
sebebinin pek ¢ok yerde agiklanma kaygisidir. Dilber Hanim, esinin 6liimiinden sonra
edinmis oldugu “erk”i kimseye kaptirmak istemez ve siirekli olarak unutulacagi, arka
plana atilacagi korkusunu tasir. Aslinda Dilber Hanim’in duydugu bu korku, her seye
hakim, her seyi yoneten “erk”i kaybederek sOylenilenlere ve yapilanlara boyun eg-
mek zorunda kaldig1 “kadinliga” ve es anlamli olarak goriilen “zayifliga” geri donme
korkusudur. Bu zayifliga donmek istemeyen Dilber Hanim da kalfa Kamer yardimiyla
sisteme hitkkmetmeye calisir ve bunda da biiyiik oranda basarili olur.

Romanda, dénemin evlilik anlayislari noktasinda kadin ile erkek cinsi arasindaki
farklar, kadinlarin magduriyetleri 6n plana ¢ikarilarak gosterilir. Kadinlarin evlilikte
yasadiklart sorunlar Sabiha’nin, “Birkag¢ giinden beri beni Miirsit beye nisanladilar...
Bir kere bana bunu kabul edip etmeyecegimi sordular mi?.. Hanimannem de “Kizim!
Gel goriiciilere ¢ik” dedi. Kimin icin begenildigimi bile bilmiyordum..” Kizim bugiin
nisan takmaya gelecekler” dedi! “Nasil nigan? Kimin i¢in?..” diye sormaya cesaret
ettigim zaman, yiiziime 6yle bir soguk¢a bakti ki, giiya bu bakisla iistiimde olan s6z
gecirme hakkini ve tahakkiimiinii anlatmak istiyordu!..” (s. 61-62) seklindeki sozleriy-
le elestirilir. Kadinlarin yagadigi sikintilar, zorla gerceklestirilen evliliklerle de bitmez
veya sinirlt degildir. Zaten ¢arpik kurulan yapi, yeni ¢ikan sorunlarla daha da sarsilir.
Romanda, erkegin kendini evlilik kurumunda tek yetkili merci olarak gérmesinin ve
kadinin “ikincil konumu”nun, “Eviat babaya-lanet anaya!” (s. 136) ve “Kadinliga da
o yakigir” (s. 116) gibi sozlerle somutlagtirilmasi, anlaticinin elestirdigi noktalardan-
dir. Evlilik kurumu icerisinde karsilagilan sikintilardan bir digeri de erkegin genel ola-
rak “cok esli” hayata olan diiskiinliigiidiir. Anlatic1, Miirsit lizerinden bu tarz evlilige
diiskiin bir erkegi ve neticesinde yasanan sikintilart hem yetiskinler hem de ¢ocuklar
iizerinden ayr1 ayr1 cephelerde yansitarak durumun vahametini ortaya koyar.

Selma Riza’nin bir kadinin romanda buraya kadar belirtilen tiirden sikintilart
¢ekmemesi i¢in buldugu ¢6ziim, egitimdir. Anlatici, istemedigi biriyle evlendirilen,
giilmesi, konusmasi da dahil olmak iizere her yaptig1 hareketten bir anlam ¢ikarilan,
tek gorevi cocuk dogurmak olan Sabiha’nin felakete siiriiklenisinde meslek sahibi ol-
mamasinin yol agtig1 sikintilara deginir. Ancak annenin yasadigi bu kétii talih, gocuk-
larmnin egitimli birer “birey” olmalariyla ortadan kaybolur. Ozellikle romanda baba
evinden annesiyle birlikte kovulan Meliha’nin, Beyrut Amerikan Koleji’nde okumasi
ve ardindan Paris’e liniversitede felsefe egitimi almak iizere gidisi, yazarin “kadin-
larin egitimi” konusuna verdigi 6nemi gosterir. Romanda diger kardeslerin de egi-
tim sayesinde pek ¢ok dili konusabilmeleri, dikkat edilmesi gereken noktalardandir.
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Ancak sunu da belirtmek gerekir ki, Selma Riza, kadinlarin egitimli olmasina énem
vermekle beraber karakterlerini meslek yasami igerisine katmaz. Sadece egitimli, mi-
rasa kavugmus kadinlarin rahat yagamlarina vurgu yapilir; kadinlarin ¢calisma hayatina
katilmalarina dair bir 6rnek sunulmaz. Bu nokta, ddnemin “kadin hareketleri’nin algi-
lanis seklini ve gelisim siirecini sergilemesi a¢isindan dnemlidir.

Selma Riza, romaninda kadinlarin sosyal yasam igerisinde ¢ektikleri sikintilara
da, “Seyir, eglence degil bir azap yeri imis!..” (s. 361) ifadeleriyle deginir. Meliha,
nam-1 diger Sitti Zeliha ve kardeslerinin Bogazi¢i’ne gezmeye gittikleri bir giin yasa-
diklar1 durum, bunun bir 6rnegidir. Bu 6rnekte Zeliha’nin kardesleri, kadinlarin seyir
yerlerine gelen erkekler tarafindan rahatsiz edilmelerinden ve bu tiir gezme, eglenme
yerlerinde dolasan kadinlarin yine erkekler tarafindan “iffetsiz” olarak goriilmelerin-
den sikayet ederler. Kadinlar, belli bir saatten sonra seyir yerlerinde, sokaklarda ka-
dinlarin bulunamamalarina, en giizel saatleri, en giizel manzaralar1 kagirmalarina “...
kadin yaratildi ise insanlik hislerinden de yoksun degil ya?...0 da insan!.. Bu kadar
stkisikliga dayanabilmek icin, arada bir eglence de bulmak ister....” (s. 361) sozleriy-
le kars1 ¢ikarlar. Bu sozler, iist siniftan kadinlarin da erkek egemen toplum tarafindan
baskilaniglarini anlatmasi bakimindan dnemlidir.

Romanda bunlarin disinda Selma Riza’nin kiyafet konusunda da “yaygin olana
kars1 ¢ikig”min drneklerini goriiriiz. Kadinlarin pege takmasi kadin karakterlerin biri
tarafindan “sanki diinyayr gozlerimize karanlik gostermek igin pegelere gerek varmuis
gibi...” (s. 362) sozleriyle elestirilir. Ayrica romanda kadmlarin yagmaklanmasi, er-
keklerin arasinda bulunmamalar1 gibi konulara da sik sik evlerdeki haremlik-selamlik
boliimleri tizerinden vurgu yapilir.

Sonu¢

Agabeyi Ahmet Riza sayesinde gazetecilikten siyasi faaliyetlere kadar pek ¢ok
alanda aktif rol/gorev alan ve Paris’te okuma imkan1 bulan Selma Riza, donemi ice-
risindeki diger yazarlar kadar ele alinmamis ve unutulmus bir sahsiyettir. Ayricaliklt
bir sinifta yetismesi ve farkli cografyalarda farkli kadinlik héllerine sahit olup bu ko-
nular1 yazilarinda ele almasi, Selma Riza’y1 incelenmeye deger kilar. “Kardeslik” an-
lamma gelen Uhuvvet romani, doneminin sosyal yapisini iginde barindirir. Romanda
kardeslik duygusu, her tiirlii zorlugu asmada ve yagama baglanmada olumlu bir deger
olarak ele alinirken 6ne ¢ikan konu “kadinlik halleri”dir. Yazar, ataerkil diizen iceri-
sinde ezilen ve susmak zorunda kalan kadinlari, gériicti usulii evlilikleri, istemedigi
adamlarla evlendirilen kiiciik yastaki kizlari, “cok eslilige” katlanmak zorunda kalan
kadnlari, “ev dis1” alanlarda da “iffetsiz” olarak goriilen kadinlar1 anlatarak yagamis
oldugu yillardaki toplumsal cinsiyet kodlarina isaret eder. Selma Riza’nin devrinin
kadin “algisin1” ve “sorunlarini” bir roman igerisinde kurgusal karakterlerle anlatmast
incelenmeye deger bir ¢abadir. Ancak Selma Riza’nin bu konulari “siifsal” ayrimlar
cergevesinde ele almasi, sadece {ist siniftan kadinlarin “bireylesme” siireglerini anla-
tip daha alt tabakadan kadinlari bir kenara itmesi ve bu kadinlar1 “olumsuz” gdsteren
ifadeleri kullanmasi, devrin “esitsiz kiz kardeslik”inin bir yansimasidir.
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