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ONSOz

Hellespontos ve Dardanel olarak bilinen tarihteki en eski adlariyla M.O 3000’lerden itibaren
insanligin yerlesim yeri olan Canakkale, Asya’yl Avrupa’ya, Akdeniz’i Karadeniz’'e baglayan
onemli jeopolitik konumu, bereketli topraklari ve denizi ile her zaman diinyadaki 6nemini
koruyan, dolayisiyla tarih boyunca gesitli go¢ ve istilalara maruz kalan bir yer olmustur. Ancak
her iki durum da sonugta buranin zengin kiltiir mozaigini olusturan unsurlara donlismustar.

insanlik tarihinin biyik savaslarinin yasandigi, ulusumuzun kahramanlik destanlari yazdig,
binlerce yillik yasam izlerini barindiran, manevi ve fiziki olarak degeri bicilemez olan bu
topraklar, geng neslin gelisimine katki sunacak cok zengin bir kiiltlirel mirasa sahiptir. Bu mirasi
gelecek kusaklara aktaran ve aktaracak olan en gli¢li argliman da hi¢ kuskusuz
sanattir. Mitoslarindan ida Dagina, Troya’dan Gelibolu’ya, savaslarindan kahramanliklarina,
seramiklerinden kalelerine, hikayelerinden resimlerine, gecmisten gelecege Canakkale’ye
sanat ve tasarim perspektifinden bir bakis sunan bu kitap, iceriden ve disaridan
degerlendirmelerin saptanabilecegi, sanat eserleri ve tasarima dair esin kaynaklarinin izinin
surilebilecegi, kiltirel mirasimiza dair farkindaligin gelisecegi degerli bir kaynagi
olusturmaktadir.

Guzel Sanatlar Fakiiltesi olarak saglikli, bariscil ve yaratici bir toplum igin sanatin farkhlklar ve
catismalari bertaraf ederek empati kurabilme, birlikte yasayabilme becerilerini gelistirmekteki
oneminin farkindaligi ile sanatgi ve tasarimci yetistirmeye verdigimiz 6nem kadar,
toplumumuzu sanatla bulusturmaya ve sanata olan bakisini gelistirmeye yoénelik
misyonumuzu da hicbir zaman geri plana atmayarak gerceklestirdigimiz sanat etkinlikleri ve
yayinlarina bir yenisini daha eklemis olmaktan mutluluk duyuyor, kitapta emegi gecen tim
akademisyenlere tesekkirlerimi sunuyorum.

Prof. Evren KARAYEL GOKKAYA

Dekan
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1. BOLUM

GELENEKSEL CANAKKALE SERAMIKLERININ TANIMLANMASI
SORUNUNA BiR ORNEK: DENizKI2zI BiCiMLi SERAMIK

Prof. Dr. Mehmet Fatih Karagiil, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi, Seramik ve Cam Bolimu
fkaragul@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-1112-758X

1. GIRIS

Bu arastirmanin temel amaci, geleneksel degerlerimiz arasinda yer alan ve 6nemli bir kiltirel
miras olan orijinal geleneksel Canakkale seramiklerinin, ginimuizde dogru bir bi¢cimde
tanimlanmasi ve gelecek kusaklara aktariimasina katkida bulunmaktir. Geleneksel Canakkale
seramikleri, Giretildigi donemler ve bu Gretimde kullanilan malzemeler itibariyla, genellikle iki
farkh arastirmaci grubunun galisma alanina dahil olmaktadir. Yurdumuzda bu guruplar
teorisyenler ve uygulamacilardir. Teorisyenler agirlikli olarak sanat tarihgiler ve arkeologlar,
uygulamacilar ise seramikgiler agirlikli olmak Uzere, el sanatlari ile ilgili ¢alisma yapan
arastirmaci, sanatgl ve zanaatgilardan olusmaktadir. Ne var ki teorisyenlerin malzeme, teknik
ve bicim ile ilgili olarak uygulama bilgi ve becerisine sahip olmamalari, bu seramiklerle ilgili
yapilan tespitlerde dnemli sorunlar olusturmaktadir. Teorisyenlerin farkli kazi galismalarina
katilmalari, bizzat yerinde bulunup goézlemleyerek yapmis olduklari incelemeler, atolyelerde
gerceklesen seramik tretimini yerinde izlemeleri, koleksiyonerlerin eserleri (izerinde yaptiklari
ornek tespitleri, 6l¢iim, ¢izim ¢alismalari ve hatta zanaatkarlarla yapilan birebir goriismeler
dahi, bu sorunlarin asilmasinda ¢ogunlukla yeterli olamamaktadir. Teknik, teknolojik ve
terminolojik kokenli eksik bilgiyle, camura h amur diyen bir kisim teorisyenin, ¢gamurdan
Uretilen seramige ait bilgileri yalnizca okuduklarindan 6grenmeleri yoniindeki ¢abalari zaman
zaman sorunlar olusturmaktadir. Teorisyenlerin diger tiim ¢abalari ise maalesef uygulamacilar
ile es dizeye ulasamamaktadir. Clinkli zanaat ve sanat ancak icra edilerek 6grenilen ve
gelistirilebilen bir daldir. Bu egitim ve 6grenimin gerceklesebilmesi icin de oncelikle, kiside
yaraticilik yeteneginin tanri vergisi olarak bulunmasi gereklidir. Yaraticilik, yetenek, beceri gibi



ozellikler, standart ve siradan teorisyenlerde ¢ogunlukla bulunmadigindan, teorisyenlere ait
tim sorunlar bu tespitten sonra gerceklesen talihsiz sonuglarin baslangicini olusturur.

Uygulamacilarin geleneksel Canakkale seramiklerinin degerlendirilmesine dair zaman zaman
yasadiklari talihsiz durumlar olsa da bu vyanlisliklar ¢ogunlukla diger teorisyenlerin
gerceklestirmis olduklari eski tarihli yayinlara yapilan atiflarindan kaynaklanmaktadir. Bir diger
yanilgi sebebiyse, Tokat, Kinik, Kemalpasa, Adalar gibi benzer 6zellikleri bulunabilen farkh
¢omlekgilik merkezleri Grlnlerinin karistirilmasindan kaynaklanabilmektedir. Bu karisikligin
temelinde ise seramiklere ait ilk tanimlama ve adlandirmalarin, teorisyenlerin énceki sorunlu
yayinlarina atif yaparak, sorunu tekrar etmeleridir. Bu duruma ek olarak, uygulamacilarin,
farkh seramik kiltirlerine yabanci olmalari, bu seramikleri miizelerde yeterince inceleme sansi
bulamamis olmalari gibi faktorler de eklenebilir. Bizim bu yazida karsilasmis oldugumuz
arastirma konusunu olusturan sorununun da temelinde 6zellikle yabanci yayinlarin, ardindan
farkh uygarhklara ait mitoloji, din, kaltir tarihi ve seramik geleneklerinin yeterince
arastirilmamis olmasindan kaynaklandigini tahmin etmemizdir.

2. ANTIKA PiYASASINDA GELENEKSEL CANAKKALE SERAMIKLERI

Geleneksel Canakkale seramikleri antika ve eski eser alanindaki son yillarda artan fiyatlari
nedeniyle karli bir yatirim araci olarak gérilmektedir. Bu tespiti yapabilmek i¢in glinimizde
giderek yayginlasan internet ortamindaki miizayedeler takip edilmeye ¢ahsiimistir (Karagdil,
2018). Ayrica; istanbul, izmir, Balikesir ve Canakkale’de antika ticaretiyle ugrasan esnaf
ziyaretlerinde tespit edilen satistaki geleneksel Canakkale Seramikleri de bu durumu
dogrulamaktadir. Canakkale liretimi seramiklerin her yil artan fiyatlari ile prestijli miizayede
firmalarinca ilgililere sunulmasi, Kapaligarsi’daki turistik magazalarda, istanbul antikacilarinda
yuksek fiyatlarla pazarlanmaya c¢alisilmasi, hatta bu driinlerin replikalarinin orijinal olarak
piyasaya sunulmasi, geleneksel Canakkale seramiklerine olan ilgiyi artirmis ve kotl niyetli
kisilerin sahte, izerinde amatdrce oynanarak degistirilmis seramiklerin piyasaya siiriilmesine
sebebiyet vermistir. Gidisatin bu yonde olmasi ile, tacirlerin ellerindeki seramiklerin, orijinal
Canakkale kokenli olmasi ve bu orijinalligin de uzmanlarinca onanmasi 6nemli bir deger
olusturmaktadir. Bu degeri ispatlama yonlinde, seramik uzmanlarinca yapilan orijinallik
degerlendirmeleri sayesinde, seramiklerin fiyatlari artmakta ve prestijli misterilere
ulasabilirligi kolaylasmaktadir. Orijinal geleneksel Canakkale seramiklerinin layik oldugu degeri
korumasi ve gelecek kusaklara aktarilmasinda, basta seramikgilere, ardindan bu konuda eser
barindiran mize ve koleksiyonerlere 6nemli goérev ve sorumluluklar diismektedir.

istanbul Miizayede tarafindan 16 Aralik 2018 tarihinde sona eren 53. miizayede kapsaminda,
Canakkale seramigi oldugu ilan edilen ilging bir 8rnek satisa sunulmustur (istanbul Miizayede,
t.y.). Yetkililerle yapilan kisisel goriisme neticesinde, bu seramigin geleneksel Canakkale
Uretimi oldugunun tespitinin, Prof. Erding Bakla tarafindan yapilmis oldugu 6grenilmistir. Bu
tespit tarafimizca stipheli olarak degerlendirilmektedir. Mlzayede kurulusunun resmi internet
sitesinde yer alan kisith bilgilere gére; 274 Lot numarali denizkizi bigimli eser, mizayede



firmasi uzmanlarinca 19. yizyil sonu- 20. yizyil basina tarihlendirilmistir. Bu seramigin
yiksekligi 24,5 cm. boyu ise 26 cm. olgilerindedir. Seramik kirmizi hamurlu (!) ve koyu
kahverengi sirhdir. Seramigin o giinkli acihs fiyati 22.500 TL’ dir (3763 Avro). Miizayede
firmasinin, Prof. Erding Bakla’nin ve kendi degerlendirmemizden hareketle, karsilastirmali
olarak denizkizi bicimli bu seramigin genel 6zelliklerini, teknik detaylarini inceleyerek, nadirligi
ve barindirdigi sira disi 6zellikleri Gizerinde durulmaya calisilacaktir. Arastirmanin sonucunda
geleneksel Canakkale seramigi oldugu 6ne siriilen bu seramigin, gercek kokenine ait bir 6neri
sunularak farkh kanitlarla desteklenmistir.

Gorsel 1.1. Denizkizi bigimli seramik kap ve detayi.

(Kaynak: [stanbul Miizayede, t.y.)

Her ne kadar fotograf tizerinden anlasilmasa da bu seramigin kirmizi gamurdan Uretildigi ve
kulplu oldugu yetkililerce belirtilmis olup, miizayede uzmanlari gamur yerine hamur kelimesini
kullanmislardir. Bilindigi lzere, organik olan hamur pisirildigi zaman kil birakarak yok olur,
¢amur ise sinterleserek seramige donisir. Seramik terminolojisinde, seramigi bilmeyen
kisilerce bu tlr terminolojik hatalara siklikla rastlanmaktadir. Geleneksel Canakkale
seramikleri hakkinda yayinlar yapan sanat tarihgi ve arkeologlar da bu hatay: siklikla tekrarlar
(Oney, 1971: 2, Oney, 1971: 46, Ayda, 1994: 160, Ayda, 1997: 374,375, Onder, 2019: 379,380,
Tekkok, 2018: 30, Kiligoglu, 2019: 14-76, Ugar H.,Ucar A. 2018:7,8, Doger, 2008: 26,32, Erman,
2012:27, Yilmaz, 2019: 172, Ak K. 2007:30, Polat, 2019:97). Bu yazida terminolojik olarak
hamur yerine, dogru kelime olan “camur” kelimesi kullanilmistir.



3. DENIzKIZI MiTOSU

Kanaatimizce insanlik tarihinde gecmisi ¢ok eskilere dayanan, bilimsel anlamda Symmelia,
Sirenomelia olarak adlandirilan denizkizi bozuklugunun (Schwartz ve Stevenson, 2021: 1),
denizkizi mitosunun dogmasina neden oldugu varsayilabilir. Denizkizi mitolojik olarak su
yasami ile alakali hayali bir varliktir; denizler, géller ve nehirlerle iliskili olabilmektedir. Ust
yarisi kadin, alt yarisi balik olarak bicimlendirilen denizkizlari diinya mitolojisi ve sanatinda
sikhikla ve sevilerek ele alinan konular arasindadir.

Mitolojide denizkizi bigimli bilinen ilk varlik MO 2000’ lere tarihlenen “Kuliltu”, ardindan Kuzey
Suriye’deki Aramilerin bas tanrigasi olan “Atargatis”tir (Staels, 2000: 2, Trigg, 2002: 8). En eski
Atargatis’in M.0. 600’e tarihlenen bir kalsedon miihiir yiizeyinde insan/balik gévdeli varliklarla
beraber betimlendigi tespit edilmistir (British Museum, t.y.). Denizkizi M.O. 500’lerden sonra
dogu Akdeniz lGizerinden Echidna, Scylla, Okeanidler (Eurynome, Doris), Siren, Nereid, Naiad
etkileri ile geliserek Grek, Etrisk ve Roma uygarlklari aracihgiyla Avrupa’ya tasinmistir.
Denizkizlari ile bir sekilde baglantili olan bu mitolojik varliklar, Okeanos ve Pontus’un farkh
eslerle olan birlikteliklerinin sonuglaridir. Orta ¢ag Avrupa’sinda bu varliklar, pagan mitolojisi
ve Hiristiyan sembolizmi ile Nixie, Rusalska, Selkie gibi mitolojik varliklarla beslenip
donustirilerek yeni denizkizi tasvirleri Gretilmistir.

Konu temelde geleneksel Canakkale seramigi olunca denizkizi ile ilgili ilk olarak Canakkale
genelindeki kanitlarin incelenmesi gereklidir. Deniz kiltlrinin insan hayatinda énemli bir yer
tuttugu Canakkale’de, balikgiliktan gecimini saglayan kisiler ile ilgili yapilan bir arastirmada
(Fedakar ve Derdigok, 2016:99), sozll efsane olarak Ege’de yapilan kiyi balikgihginda denizkizi
temas! kayit altina alinmis olsa da oOzellikle Canakkale igin bdyle bir bilgi yoktur.
incelemelerimize goére, Canakkale genelinde gecmiste iiretilmis denizkizi temal bilimsel bir
calismaya da rastlanmamistir. irdesel her ne kadar denizkizlarini Gelibolu kayaliklari ile
iliskilendirse de (2011:49), bu konuda sundugu bilimsel bir kanit yoktur. Ote yandan Tiirk
edebiyatinda denizkizina “dfet-i Gb” denmistir ki, denizkizi “afet” adiyla konu edilerek
oldircd, felaket getirici 6zellikler yiklenip ¢cogunlukla peri olarak adlandiriimistir (Pala, 1995:
20, Karakdse, 2015: 54). Canakkale ida Dagi efsanelerinde Kebren’in kizi ve Paris’in karisi peri
Oenone’nin (Smith, 1870: 18) adlari ge¢se de periler, plastik eserlere yansirken denizkizi
formunda betimlenmemislerdir.

Canakkale'nin iki kiyisinda gegen hazin ask hikayesi Hero ile Leandros efsanesiyle baglantili
olarak Vroom'un (1994) makalesinde Hero'nun denizkizi gériinimine dair benzetme yapildig
ve Marlowe’un siirinin (1598) 162. dizesinde adi ge¢en denizkizi haricinde Canakkale bogazi ve
denizkizi baglantisi Gzerine 6nemli bir veriye ulasilamamistir (Marlowe, 1598).

4. DENizKIZI BiCiMLi SERAMiGIN GENEL OZELLIKLERI

Bicimsel oOzellikleri ve bunla baglantili olarak fonksiyonelligi ile ilgili degerlendirme
yapmamamiz gerekirse, ilk bakista denizkizi oldugu algilanan bu kap, zoomorfik veya



antropomorfik bir kaptir. insan ve hayvan karisimi hayali hibrit bir varlik seklinde tiretilmis olan
bu seramigin, kulplu olmasi 6nemlidir. Clinki kulplu formlarin fonksiyonel ve ergonomik
seramikler olmasi gereginden hareketle, geleneksel Canakkale seramikleri ile bag
kurulabilmesi mimkindir. Ne var ki geleneksel Canakkale seramikleri arasinda yer alan (g
boyutlu zoomorfik ve antropomorfik kaplarin geneli kulplu degillerdir. At, aslan, kanguru, geyik
bicimli kaplarda kulp bulunmaz. Bu denizkizi bigimli seramigin kulplu olusu ise, geleneksel
Canakkale seramikleri ile kiyaslandiginda, farkl bir konumda yer almaktadir.

Oturur durumdaki figlirin omuz baglarinda rolyefli gicek rozetleri yer almakta ve kahverengi
sir Gstlinde altin renkli boya uygulamasi yer almaktadir. Madalyon benzeri yaprakl ¢iceklerden
olan aplike bezemeler geleneksel Canakkale seramiklerinde siklikla kullanilmis olsalar da bu
uygulama yalnizca Canakkale seramiklerine 6zgili olmasa gerektir. Denizkizinin sirli ylzeyinin
Gzerinde bulunan boya muhtemelen o dénemde kullanilan soguk yaldiz boyalardan olmalidir.
Benzeri uygulamalar Canakkale, Kinik, Avanos yoresi seramiklerinde ve farkh bolgelere ait
uygulamalarda da mevcuttur.

Kabin ylizeyinde yas dekor uygulanarak balik govdesine ait pullar betimlenmeye ¢alisiimis olsa
da bu uygulamanin hangi yontemle gercgeklestirildigi kesin olarak belirlenememektedir. Ana
govde kalipla, elle ya da govde kismi ¢émlekgi tornasinda ayri ayr sekillendirilerek bir araya
getirilmis olmalidir. Kollar, saglar ve omuzlardaki madalyonlar ile kulp sonradan eklenmistir.
Formun bas kisminin Gizerinde bulunan ta¢ gériinimli kisimda, doldurma agzi yer almalidir
fakat bu durum katalog bilgileri arasinda yer almamaktadir. Geleneksel Canakkale
seramiklerindeki benzer heykelciklerde, bir doldurma bir de bosaltma agzi vardir; dogru bir
karsilastirma yapilabilmesi icin heniliz Canakkale kokenli farkli bir denizkizi bicimli 6rnek
bulunmadigindan, kesin bir sdylemde bulunmak dogru olmayacaktir.

Denizkizinin portesi kismen belirtilmis olsa da el detaylar belirtiimeden kabaca, 6te yandan
saclar ve kuyruk yilizgeci ise 6nemsenerek sekillendirilmistir. Kuyruktan hemen 6nce (st ve
altta yer alan diger kiigiik ylzgecler de dikkat ¢ekicidir. Bu ylizgegler karsilastirma yapilabilmesi
icin  6nemli veriler oldugundan, Canakkale kokenli olmayan benzer o&rneklerle
karsilastirildiginda, neredeyse birebir uyum sagladigi tespit edilmistir.

5. DENizKIzI BiCiMLi SERAMIGIN DINSEL OZELLIKLERI

Dini agidan bir degerlendirme yapildiginda, denizkizinin ellerinde acik renkte sekillendirilmis
bir ikona yer aldigi ve bu ikonadan hareketle detayli inceleme yapilmasi gerektigi
goriilmektedir. ikonada tasvir edilen figiir asinmis ve silik olsa da Azize Meryem, bakire
Meryem, Mary Magdelana olarak adlandirilan dini figiiriin betimlemesidir. ikonanin genel
ozellikleri ve ikonadaki figliriin durusu ile Katolik inancina sahip bir alici kitlesine yonelik
Uretildigi varsayilmalidir. Bu figlirin kékeninde, Katolik inanis paralelinde bir durusa sahip
oldugu ve bu durusa dair Uretilmis bilinen en eski 6rnek olarak Donatello’nun 1430’lar tarihli
ahsap heykeli 6rnek gosterilebilir (Gérsel 1.2).



Donatello tarafindan Rénesans gergekgiliginde sekillendirilmis olan tévbekar Magdelena
heykeli, bati sanatinda kadin duygularinin disa vuruldugu en Gnli heykeldir. Giorgio (1998:
150) Donatello'nun ¢alismalarinin Evangelistler tarafindan ilgi gordugiinden bahseder. Erken
Ronesans Floransa'sinda azize, biyilk ol¢lide Fransiskenler ve Dominikanlar tarafindan
kendisine gosterilen ilgi nedeniyle 6zel bir popllerlige sahipti. Heykelin hareketi ve durusu,
kararl bir eylemin gostergesi, sikintilar karsisinda devam eden fiziksel ve duygusal
dayaniklihgin bir temsili olarak gorilebilir. Heykelin yizi ve dik durusu, yalnizca siklikla
vurgulanan acilyl ve istirabi degil, ayni zamanda biylk bir gl¢ ve dayanikhligi da
gostermektedir (Dunkel, 2005-2006: 10-13). Onemli olan bir diger nokta bu heykelin,
Floransa’daki Katolik Aziz Giovanni Vaftizhanesi icin siparis edilerek Uretilmis olmasidir.
Dunkel’in de belirttigi gibi, bahsi gecen tarikatlarin Azize Meryem’e duyduklari sayginin
goOstergesi olarak bu 6zel durusla sekillendirilmis olan betimlemenin Katolik inanciile baglantili
olusunun yadsinamayacagidir.

Seramik ylzeyde betimlenmis olan ikona (Goérsel 1.1) ve heykeldeki (Gorsel 1.2) figurlerin elleri
g06gus hizasinda birlestirerek figlirlin dua sirasinda edilen tovbe ile olan iliskisi, durus agisindan
benzerdir. Durusla ilgili bir baska benzerlik ise Gorsel 1.3’te yer alan tabloda agikca
gorilebilmektedir. Guadoloupe Bakiresi adli bu tabloda, Meryem'in basinda bir ta¢ olduguna
dair belli belirsiz bir hat mevcuttur ki bu betimleme bir kissim "Bakire Meryem" heykelinde
gorilebilmektedir. Denizkizi bigimli seramigin basinda yer alan tag ile, Guadoloupe Bakiresi’nin
basinda yer alan tag, bicimsel ve tematik olarak benzerlik gdstermektedir. Ayrica figlirlin
etrafindaki hare ya da nur denebilecek isinsal gizgiler, Hiristiyan sanatinda kisinin tanrisalliginin
bir ifadesi olarak siklikla kullanila gelen sembolik bir ifade bigimidir.

Gorsel 1.2. Tovbekar Magdelena, Donatello, 1455, Akkavak agaci, yukseklik 185 cm.
(Kaynak: Dunkel, 2005-2006)



Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

ikonadaki figiir bicimsel olarak Donatello'nun "Tévbekar Magdelena" (Gérsel 1.2) heykeline
benzemektedir. Guadalupe Bakiresi ile denizkizi bi¢imli seramikte yer alan ikonada tasvir
edilen tovbekar Meryem betimlemesinin benzerlikleri ise asagida 8 temel maddede (Gorsel
1.3) belirlenmistir:

1. Basin figlire olan orani, durusu ve yond,

Figlrlerin etraflarini cepegevre saran isinsal gizgiler,

Ellerin g6giis hizasinda birlestirilmis durusu ve viicuda olan orani,

Bakis agimiza gore sag kolun Uzerinden kivrilan clibbenin olusturdugu kabariklik,
Bakis agimiza gore sol koldan yere sarkan ciibbenin olusturdugu sert kivrim,
Bakis agimiza gore sag dizin olusturdugu belirgin kabariklik,

Cocuk figliriintin elinde tasidigi hilalin sivri uglari,

Hilali tastyan ¢ocuk, cocugun basi ve tim resme olan orani.
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Gorsel 1.3. Guadalupe Bakiresi (1531, Tepeyac Tepesi, Meksika) ve seramik ikona benzerlik karsilagtirmasi.
(Kaynak: Shrine of Our Lady of Guadalupe, t.y.)

Ortodoks ikona tasvirlerinde yer alan isinsal cizgiler siklikla bas bdlgesinde gorilir. Bu
ikonadaki durum ise isinsal gizgilerin tim vicudu kaplamasi nedeni ile farkhlik
olusturmaktadir. Katolik betimlemelerde, "Guadaloupe Bakiresi"'nde gorilebilen tim viicudu
sarmis durumdaki isinsal betimlemeler ve Meryem'in ayaklari altindaki bakireligin semboli
olan hilal ve ¢ocuk betimlenmesindeki benzerligin bu ikona ile bag kurulmasi durumunda,



seramik figliriin bilylk olasilikla Katolik pazari igin Gretilmis olabilecegi sonucunu akla
getirmektedir. Sembolizmde hilalin boga boynuzlarina benzemesi, boga boynuzunun yaratici
hayat gliclinii temsil etmesi de dikkat ¢ekicidir. Bu durumda, ele aldigimiz denizkizi bigimli
geleneksel Canakkale seramiginin de Canakkale’de ya da Canakkale disindaki Katolik pazarina
hitaben tretilmis oldugu gibi bir var sayimda bulunulabilir.

Canakkale seramiklerinin ihrag Grin olarak Yunanistan ve Balkanlarda yogun bicimde dagilmis
oldugunu bildigimizden, bu 6rnegin Ortodoks Hiristiyanlar yerine Katolik inanca yonelik kisi ya
da kisileri hedef alarak Uretildigini var saydigimizda, hedef kitlesini Yunan ve Bulgar pazari
disinda duslinmek durumunda kalinz. En yakin potansiyel Katolik topluluk ise vyine
Canakkale'nin kendi topraklarindadir. 1848 yilinda Canakkale'ye kicuk bir Katolik Latin
toplulugun yerlestigini belirten Atabay'in (2018) ifadesinden hareketle, eger hedef kitle bu
topluluk ise, deniz kizi bigimli bu seramigin Uretim tarihinin, 1848'den sonra oldugunu var
sayabiliriz. Guadalupe Bakiresi’'nin 1531’de resmedildigini bildigimizden, 1848’den sonraki
donemler icin konu ettigimiz seramigin (retilmis olmasi ise kronolojik olarak miimkin
gorilmemektedir.

Diger taraftan denizkizi bigimli seramik heykelcik Canakkale pazariigin tretilmis ise, Canakkale
nifusunu olusturan az sayidaki Katolik niifus dogru bir alici kitlesi olarak goériilmemektedir.
Clnku Canakkale’deki Katolik nifusun Tanzimat’tan 6nce az oldugu, Canakkale’deki Latin
Katolik 6rgiitiin 1848’de kuruldugu, 1852 yilinda ise Katolik kilisesinin insa edildigi belirtilmistir
(Cuinet, 1894: 746, Koyuncu 2014: 77,72). 1870 yilinda ise Canakkale’de bir Katolik kilisesinin
oldugu kayitlarda yer almaktadir. Dolayisi ile Canakkale’de yasayan az sayidaki Katolik bir
topluluk i¢in boylesi dini bir 6zelligi bulunan seramigin Uretilmis olmasi, ticari agidan anlamini
yitirmektedir.

“Guadoloupe Bakiresi”ndeki Meryem'in ayagi altinda betimlenmis cocuk basi, seramik
rolyefteki 6rnekte de ayni noktada yer almaktadir. Ne var ki, fazla deforme olmus bu rolyefteki
detaylar ancak dikkat edilerek incelendiginde birebir ortismektedir. Resimde yer alan fakat,
rolyefte yer almayan tek bir detay vardir ki, bu da Meryem'in basinin Gizerinde yer alan kustur.
Rolyefte kusun yer almamasi ise alan darligi nedeniyle, kusun rélyefin dis sinirlarina tagsmig
olmasidir. Glinimizde bu durusa benzer sekillendiren farkli malzemelerden sekillendirilmis
pek ¢ok adak ya da heykel, heykelcik, taki ve ikonalar tretilmektedir.

6. KARSILASTIRMALI ORNEKLER

Kronolojik olarak tersten incelersek mitolojik bir yaratik olan denizkizini benzer érneklerle
karsilastirarak, ikonadaki figliriin Meksika'da bulunan “Guadoloupe Bakiresi”ndeki Meryem
Ana ile olan benzerligi, akla baska bir ihtimali daha getirmektedir. Bu eser ispanyol kdkenli
Katolik inanca sahip Hispanoamerikan kiltliri temsil edebilir. Bu durumunda, seramik
denizkizi bir sekilde Katolik ispanya nedeniyle Meksika ile baglantili olabilecektir. Ayrica
Madrid'teki Retrio ve Europa parkta yer alan denizkizi heykelleri, bu mitolojik yaratiga verilen
Onemi gostermektedir.



1492’de ispanya'dan Canakkale'ye gelen bir grup Yahudi gécmen ile, denizkizi mitosunun
ispanya'dan Canakkale'yve tasinmis olmasi ¢ok diisiik bir ihtimaldir. Diger yandan cografi
kesiflerle ispanya’dan Amerika kitasina tasinmis olmasi kuvvetle muhtemeldir ki Meksika'daki
farkh denizkizi heykelleri bu konuda 6énemli kanitlardir.

Canakkale seramiklerinde hayvan bicimli 6rnekler oldugu bilinmektedir. Fakat mitolojik
varliklarla ilgili olan 6rnekler sinirlidir. Daha 6nce Pegasus bicimli bir seramik hakkindaki yaziyi
yayinlamistik (Karaglil, 2012). Tum bu agiklamalar, bu seramigin nadirligine ek olarak,
ilginglikleri de blinyesine katmistir. Su durumda denizkizi bigimli seramikle ilgili olarak elimizde
asagidaki sorunlu veriler bulunmaktadir.

1. Denizkizi mitolojisinin Mezopotamya kokenli olusu,

Geleneksel Canakkale seramikleri arasinda denizkizi bigimli bir drnegin bulunmayisi,
Mitolojik hayali bir varlik olan denizkizinin elinde bir ikona tagimasi,

Denizkizinin elinde tasidig1 ikonanin Katolik inang paralelinde iretilmis olmasi,

Elinde ikona tutan Meryem (Guadoloupe Bakiresi) betimlemesinin, aslen Meksika
kokenli olmasi.
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Konu ile ilgili sunulan ve karsilastirma yapilabilecek 3 farkli 6rnek yukaridaki sorunlar
paralelinde, ele aldigimiz seramigin Canakkale kokenli olmayigini ispatlayacak denizkizi bigimli
seramiklerdir.

20.yy. ortalari halk sanati denizkizi Denizkizi, Metepec ¢omlekgiligi, Denizkizi, Alfonso Seten, Metepec
heykeli, Meksika Tuscon Sanat miizesi cdmlekgiligi, 12x12x6 ing, Meksika

Gorsel 1.4. Hispanoamerika kokenli Meksika kltiiriine ait deniz kizi betimlemeleri.
(Kaynak: 1st Dibs, t.y.; Flickr, 2019; Arte de la Vida, t.y.)

Metepec ¢comlekgiligi, kokeni Kolomb 6ncesi Maya kiltiriine dek uzanan ve figlratif yonu ile
ilging 6rnekler ortaya koymus, geleneksel bir comlekgiliktir. Sevim vd. (2017) makalesinde her
ne kadar Tirk ve Metepec ¢comlekgiligine dair karsilastirmali bir ¢alisma yapmissa da temel
konuyu hayat agaci motifi ile sinirlandirmis, Metepec ¢omlekciligindeki denizkizi imgesine
deginmemistir.



Guniimiiz Meksika topraklari 16.yy’da ispanyollarca istila edilmis, Meksika ancak 1821’den
sonra 0zglrligline kavusabilmistir. Tim bu gecen zaman déneminde konkisdatorlarca kiiltirel
anlamda deforme edilen yerel halk, katliamdan Hiristiyan inancina gecerek kurtulabilmislerdir.
Bu Hristiyanlasma sireci, bolgenin geleneksel el sanatlarini da etkilemistir. Meksika’daki en
onemli seramik merkezlerinden birisi Metepec’dir. Bu ¢comlekgiligin glinimiizdeki temsilcileri
ozellikle ¢cok 6nemli sembolik degerler barindiran hayat agaci betimlemesinde seramikler
Uretilmislerdir. Bu hayat agaclari 6zellikle simgeler kullanilarak Katolik inanis etkisiyle kilttrel
ve dini bir sentez olusturarak sekillendirilmis ve kiliselerdeki dini térenlerde kullanilir olmustur.
Bu agaclarda Hristiyan dini figlrleri 6nemli yer tutar. (Sevim vd. 2017: 129-131). Hayat
agaclarindaki cicekler rozetler seklinde Uretilerek agaglara monte edilmislerdir. Bu ¢icek
bicimli motifler, geleneksel Canakkale seramiklerindeki cicek motifleri ile benzerdir.

7. SONUC

Meksika Texcoco’da Toluca yakinindaki ¢omlekgi kenti Metepec’in kokenleri, geleneksel
Uretim yontemi olarak Kolomb 6ncesi Maya sanati ¢omlekgiligine dek gider. Bu ylzdendir ki,
bereketli kil yataklari nedeniyle bu bolgede gergeklestirilen seramik liretimi icin koken olarak
Maya sanatini gostermek yanls olmayacaktir (Foster, 1948: 360, Orellana, 1966: 15-16).

Hiristiyanlar daha 6nce Anadolu ve Akdeniz’in belli bolgelerinde bitkilerin tanricasi bakire
tanrica Artemis’i semboli olan hilal ay ile, zaten bakire Meryem ve semboliine donlismuslerdi.
Bu konuda deneyim sahibi olan Hiristiyanlar, ayni yontemi Amerika kitasinda da uygulamaktan
geri kalmamistir.

Meksika’nin fethi sonrasinda, ispanyollarin bélge halkini Hiristiyanlastirma faaliyetleri
baslamis; yayllmayl amagladigi cografyalarda, yerel mevsimsel bayramlari, dini toérenleri,
kozmik sembolleri ve mitleri Meryem ile iliskilendirerek (Kurt, 2010: 87) amaglarina
ulasmiglardir. Bu siirecte ziraat temelli yerel festival ve kutlamalar 6ne ¢ikmistir.

Meksika’nin Tolluca bolgesindeki yerel etnik halk olan Matlatzincalarin inanisinda bir tir
efsanevi denizkizi olan “Tlanchana” yer alir. Tlanchana aslen Otomi ay tanrigasi
“Acapaxapo”dur. Anadolulu Artemis’in semboli olan ay, Mayalarin Acapaxapo’sunun da
sembolldiir. Daha oncesinde Artemis’i Hiristiyanlastirdiklari gibi, sembolizm Uzerinden
kolaylikla Hiristiyanlasan denizkizi Acapaxapo’nun (Clayton, 2005: 427-432, Serrano, 2022:
271-286, Morehart, 2013: 9, Wake, 2009: 112) seramik sureti de ele aldigimiz seramik 6rnekte
karsimiza gikmustir.

Meryem Ana Yeni Ahit’teki Vahiy’de, “ayaklari altinda ay ve basi lizerinde on iki yildizdan taci
olan bir kadin” (Gorsel 1.3) tasviriyle betimlenir (Vahiy 12:1-6). Bu bilgiye gore seramik
denizkizi figlriinin elinde tuttugu ikonadaki kadin figliri tartismasiz bir sekilde Meryem
Ana’dir. Seramik ikonadaki Meryem Ana’nin durusu, “Guadaloupe Bakiresi” tablosundaki
durus ile birebir aynidir. Metepec ¢omlekgilig§inde tema olarak kullanilan denizkizi figird,
mitolojik sembolizmin yerel pratiklerle sentezi sonucunda, Meryem Ana ile iliskilendirilmis ve
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seramik denizkizi elinde Guadaloupe Bakiresi ikonasi tutar bicimde sekillendirilmistir.

Bu calismada yapilan arastirma sonucundaki kesin tespitin %100 dogruluk payina sahip
olabilmesi i¢in karsilastirilan seramikler érnekler (izerinde laboratuvar ortaminda arkeometri
calismalariyla ICP, XRF veya XRD analizleri yapilmasi gerekmektedir. Bu analizler icin de orijinal
pargalardan kirmak suretiyle, seramik numune almak giinlimiz sartlarinda mimkin degildir.
Bu yiizden yaptigimiz degerlendirme, orneklerin bicimsel, mitolojik ve tarihsel ge¢cmisleri
incelenerek gergeklestirilmistir. Calisma kapsaminda ulasilan kanitlar ve yapilan karsilastirmali
degerlendirmeler 1s18inda arastirmaya konu olan denizkizi bigimli seramigin, geleneksel
Canakkale seramigi olmadigi soylenebilir. Boylelikle, geleneksel Canakkale seramigi oldugu
belirtilen sira disi denizkizi bicimli 6rnek Uzerinden yapilan teorik arastirma ile seramigin
gercek kokenine ulasilabilmesi sirecine iliskin bir yontem de ortaya konulmus olmaktadir.
Calismanin sonucunda, Geleneksel Canakkale seramiklerinin gergek kimliklerinin korunmasi ve
gelecek kusaklara aktarilmasinda dogru bilgilere ihtiya¢ duyuldugu distnilmektedir. Bu
ylzden, farkli mize ve koleksiyonlarda bulunan ve geleneksel Canakkale seramigi oldugu
belirtilen birtakim seramiklerin kokenlerinin de aydinlatiimasi, kdken tespiti amaciyla
gerceklestirilen bu c¢alismanin, gelecekteki arastirmalara bir 6rnek olmasi gerektigi
disinilmektedir.
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2. BOLUM

2018 TROYA YILINDA FARKLI KULTURLERDEKI
TASARIMCILARIN GOZUNDEN TROYA: POSTERS OF TROY

Dog. Didem Catal, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi, Grafik Tasarimi Bolimu
didemcatal@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-5060-808X

1. GIiRiS

insanlik tarihinin binlerce yillik gelisimine 151k tutan ve ortak diinya mirasi olarak kabul edilen
kiltirel, dogal ve egsiz 6zellikleri ile Troya Antik kenti; gliniimiizde sanat, edebiyat, mimari ve
endustri alaninda esin kaynagi olmaya devam etmektedir. Diinya tarihinde dnemli bir yeri olan
Troya Antik Kenti, UNESCO Diinya Kultiir Miraslari Listesine alinmasinin yirminci yilinda
Tarkiye Cumhuriyeti Kiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan, 2018 “Troya Yili” olarak ilan
edilmistir (Troya Neden Onemli, 2018).

“Posters of Troy” Uluslararasi Cagril Afis Sergisi, Troya Yilinin anlam ve 6nemine atfen
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi (COMU) Giizel Sanatlar Fakiltesi tarafindan “Troya’dan
Esintiler- Uluslararasi Kiiltiir ve Sanat Soleni” kapsaminda akademik faaliyetler, sergiler, sanat
atolyeleri gibi etkinlikler kapsaminda dizenlenmistir (Aras, 2018).

Cagriya istirak eden 29 llkeden 90 tasarimcinin essiz Troya yorumlari ve gorsel kurgulari ile
ortaya ¢ikan afisler, Troya yilina 6zel galisilmis tasarimlar olarak Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi (COMU), Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF) koleksiyonlari arasinda yerini almistir.

Sergi, dlinyaca bilinen Troya’nin Canakkale’de olduguna dikkat ¢ekme fikri Gzerinden
kurgulanmis ve bu nedenle sergiye katilan sanatgilar ulusal ve uluslararasi tasarimcilardan
secilmis ve eserler 6zel olarak Troya konsepti dahilinde Uretilmistir. Boylelikle sergi bu 6zelligi
ile Canakkale kent kimligi ve bellegine katki saglarken uluslararasi bilinirliginin artmasinda ve
kiltirel biling olusmasinda da etkili olmustur.

Uretilen afisler, 26 Kasim ve 6 Aralik 2018 tarihleri arasinda Canakkale’nin kiltiir
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merkezlerinden biri olan Mahal Sanat’ta sergilenmistir (Posters Of Troy, 2018).

1.1. Troya Antik Kenti

Antik diinyanin en biiyiik sairlerinden biri olan Homeros'un efsanevi destanlar "ilyada" ve
"Odysseia"da olumsiizlestirdigi, Troya Antik Kenti, Canakkale, Tevfikiye koyu sinirlari iginde
bulunan diinyadaki en &nemli kiiltiirel ve dogal miraslardan biridir. Yaklasik olarak MO. 3000
— MS 500'lere kadar 10 farkli kent katmanina sahip Troya Bronz ¢agindan Roma dénemine
kadar gesitli uygarliklarin hiikiim strdigi hem ticari hem de kiltirel olarak ¢ok yonli cografi
Ozellikleri ile tarihsel stiregcte dnemli bir rol Ustlenir (Kent Katmanlari ve Buluntular, t.y.).

M.0.8. yiizyilin sonlarinda Anadolu'nun lyonya bélgesinde yasamis Homeros’a atfedilen flyada
ve Odysseia destanlari, bin yillara dayanan Anadolu sézel destan gelenedinin bir devamidir. M. 0.
7. yiizyilda Homeros tarafindan siir olarak ilk kez yaziya gegirildigi kabul edilen ilyada Destani
Akhalarin on yil stiren Troya kusatmasinin son yilinda Troyali savas¢i Hektor ile Grek Patroklos’un
6liimiine yogunlasmaktadir. Akhalarin tahta at hilesiyle Troya’nin fethedilisi bu mitolojik
anlatinin odagini olusturur (Boztepe, 2021).

Gorsel 2.1. Troya Oren yeri.
(Kaynak: Troya Oren Yeri, t.y.)

ETTITTIT]

Gorsel 2.2. Troya Oren yerindeki Tahta At. Gorsel 2.3. Troy filminde kullanilan Tahta At.
(Kaynak: Kiiltiir ve Turizm Bakanlgi, t.y.) (Kaynak: Kiiltir ve Turizm Bakanhgi, t.y.)
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1.2. 2018 Troya Yili

Evrensel boyutta kiltlr varhklarini korumak amaci ile ortak ilkelerin benimsendigi ‘Diinya
Kiltirel ve Dogal Mirasin Korunmasina Dair Sozlesme’ Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve
Kiltir Orgiitii (UNESCO)' nun 17 Ekim-21 Kasim 1972 tarihleri arasinda Paris'te toplanan 17.
Genel Konferansi kapsaminda 16 Kasim 1972 tarihinde kabul edilmistir. Turkiye’nin de 1982
yilinda katildigi bu s6zlesme geregi UNESCO, evrensel degerlere sahip diinya mirasi alanlarini
belirlemek ve korumak amaglari icin birgok Ulke ile is birligi yapmaktadir (Dinya Kultlrel ve
Dogal Mirasinin Korunmasina Dair S6zlesme, t.y.).

Japonya’nin Kyoto Sehri'nde 30 Kasim- 5 Aralik 1998 tarihlerinde gergeklesen UNESCO Diinya
Miras Komitesinin 22. toplantisinda, 849 liste sira nolu ve kiltlrel kategoriden Ug kriter ile
Troya Arkeolojik Alani Diinya Miras listesine girmistir (UNESCO'da Troya, t.y.). Bu kriterler;

(i) Dinyanin bir kiltir bélgesinde veya bir dénemde mimarlik veya teknoloji, anitsal sanatlar,
kent planlama veya peyzaj tasarimi alanlarinda énemli gelismelere iliskin insani dedger
alisverislerine taniklik etmesi,

(iii) Yasayan veya yok olan bir kiltiir geleneginin veya uygarligin istisnai, ender rastlanan bir
temsilcisi olmasi,

(vi) Istisnai evrensel 6nem tasiyan sanatsal veya edebi eserler, inanglar, fikirler, yasayan
gelenekler ve olaylarla dogrudan veya dolayli olarak ilgili olmasi (Komite bu kriterin tercihen
diger kriterler ile birlikte kullaniimasi gerektigini kabul etmektedir (UNESCO'da Troya, t.y.).

Avrupa Parlamentosu tarafindan 2018 yili Avrupa Kiltiir Mirasi Yili olarak ilan edilmistir (2018
Avrupa Kultarel Miras Yili, t.y.). Ayni yil Kilttr ve Turizm Bakanhgi, 2018 yilini resmi olarak
Troya yili ilan etmis, kiresel dlgekte bir kiltlir ve turizm hamlesi ¢agrisinda bulunmustur
(Kdlttr ve Turizm Hamlesi Troia 2018, 2018).

Kiiresel sorunlarin tiim sektérleri ve toplum kesimlerini etkisi altina aldidi bir siirecte, Troya’nin
binlerce yil 6teden gelen ve diinyaca bilinen ilhami ile birlikte, Troya’nin diinyanin yedi kitasina
yayilmis olan uluslararasi bilinirliginin stratejik bir iletisim araci olarak konumlandiriimasi
amacglaniyor (Troya Neden Onemli, 2018).

TROYA

YILI 2018

Gorsel 2.4. Troya 2018 yili logosu.
(Kaynak: Troya Neden Gnemli, 2018)

Bu amaglar dogrultusunda Troya'nin bir Anadolu degeri olarak konumlandirilmasi ve bélgenin
kiiltirel, dogal ve tarihi degerleri ile tanitiimasina yonelik olarak milli degerlerimiz iginde
onemli bir miras oldugunu tim dinyaya bir kez daha duyurmak Uzere bircok ulusal ve
uluslararasi niteligi olan etkinliklerin ve organizasyonlarin yapilmasi planlanmistir (Troy, t.y.).
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Gorsel 2.5. Troya 2018 yili igin Seyhan Boztepe yonetimindeki tasarim ekibi ile tasarlanmistir.
(Kaynak: Boztepe, 2021: 17 - 19).

2. KULTUREL MiRAS AKTARIMINDA AFi$ TASARIMININ ONEMI

GUnUmuzde dijital teknolojiler araciligiyla daha cesitli tematik alanlarda ve daha fazla
sanatginin gorinir oldugu bir sirece tanikhk etmekteyiz. Bu gesitlilik iginde bir yandan
sanatgilar, icinde bulunduklari toplumun kiltirel kodlarini yansitan eserler verirken diger
taraftan evrensel temalara dikkat ¢eken ¢alismalarda da bir araya gelmektedir.

“Grafik tasarimin amaci nedir? Reklam mi yoksa sanat mi? Toplumumuzda ve kiltirimizde
hangi amaca hizmet ediyor? Sorulariyla baslayan Malcolm Barnard iletisim Olarak Grafik
Tasarim adli kitabinin 6nséziinde tasarimin roli ve islevinin aslinda iletisim oldugunu
savunmaktadir” (Barnard, 2013). Temel anlamlariyla reklam ve sanati icinde barindiran afis
tasarimini, daha bitiincil bir ifadeyle sanatginin gorsel dil ile yarattigi Gretimi ve izleyicisi ile
kurdugu iletisimi olarak tarif edebiliriz. Bu iletisim silirecinde sanatc¢i, kendi duygu ve
disincelerini renk, gizim, metin, vb. grafik tasarim 6gelerini kullandigi 6zgiin bir Gslupla aktarir
ve iletisim kurar.

Derrida, Saussure, Foucault ve Barthes de dahil olmak Uzere bir dizi teorik yaklasimdan
yararlanan Barnard, grafik tasarim Urilinlerinin sosyal ve kiiltiirel kimliklerin insasinda nasil
kullanildigini inceledigi ¢alismasinda iletisim olarak grafik tasarimin toplum ve kiltirin
ayrilmaz bir pargasi oldugu sonucuna varir (Barnard, 2013).

GUnUmuzde afisin, toplumun estetik tutum ve degerlerini gerceklestirme, yeni formlar
yaratma ve sanatsal zevki gelistirme duygusuyla sistemli bir sanat projesi etkinligi oldugunu
belirten Pryshchenko’ya gore (2021: 28): “Afis, semantik bir anlatim diline sahiptir ve yalnizca
gercekte bir kiltirel fenomen veya estetik bir imgenin yaratilmasi olarak degil, ayni zamanda
belirli bir tarihsel donemin bir dizi ihtiyag, deger ve normlari araciligiyla ortaya c¢ikan bir Griin
olarak disuniulmelidir’. Afis tasarimcilarinin farkl tematik alanlarda Ureterek sanatsal
yaraticiliklarini kullandiklari ve kiltirel mirasin gelecek nesillere 6zgilin tasarimlar araciligiyla
aktarilmasinda 6nemli bir rol oynadigi séylenebilir.
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2.1. “Posters of Troy” Uluslararasi Gagrili Afis Sergisi

“Posters of Troy” Uluslararasi Cagrili Afis Sergisi (Gorsel 8), COMU, GSF, tarafindan diizenlenen
“Troya’dan Esintiler- Uluslararasi Kiiltlir ve Sanat Soleni” kapsaminda, Didem Catal’'in proje
yoneticiligi ve kiratorliginde 26 Kasim-06 Aralik 2018 tarihleri arasinda Mahal Sanat’ta
gerceklesmistir. Etkinlik ayni zamanda 6. Canakkale Bienali icinde de yer almistir.

Proje Sanat Kurulu tiyeleri Giiney Koreli Byoung 1l Sun, Cinli Zhenyu Li, Urdiinlii Arafat Al Naim
ile Tiirkiye’den Aysegiil izer, Giirbiiz Dogan Eksioglu, Dingay Kéksal, Banu inang Uyan Dur, Ali
Tomak ve Didem Catal’dan; organizasyon ekibi ise Dingay Kéksal, Didem Catal, Ozlem Uyan,
Kaan Kaya’dan ve iranli Amir Hosseinzadeh’den olusmaktadir (Gérsel 9).

Sergiye, UNESCO tarafindan Diinya Miras Listesine alinmasinin 20. yilinda Troya’nin evrensel
taninirligina katkida bulunmakla birlikte ‘2018 Troya’ yilini diinya ¢apinda duyurmak igin farkl
Ulke ve kultirlere sahip tasarimcilar davet edilmistir.

POSTERS OF POSTERS OF POSTERS OF

International
Invitational

oster
Exhibition

art
commitee

In i
Invitational
POst

Exhi
C

Gorsel 2.6. Posters of Troy Uluslararasi Cagrili Afis Sergisi icin Didem CATAL tarafindan tasarlanan afis tasarimlari.
(Kaynak: Athanasiadi, 2018)

Sergiye, Adan Paredes Barrera MEXICO, Adnan Tepecik TURKIYE, Aggeliki Athanasiadi CYPRUS,
Ali Tomak TURKIYE, Amir Hosseinzadeh IRAN, Arafat Al-Naim JORDAN, Ardan Ergiiven
TURKIYE, Aysegiil izer TURKIYE, Behnam Raeesian iRAN, Benoni Ceratti Zorzi BRAZIL, Bing Li
CHINA, Bruno Rivera BOLIVIA, Byoung Il Sun SOUTH, Chikako Oguma JAPAN, Christopher
Scoot ECUADOR, David Jimenez ECUADOR, Didem Catal TURKIYE, Dimitry Rekin RUSSIA, Jorge
Bustos MEXICO, Mario Estevez MEXICO, Dodi Nursaiman INDONESIA, Elham Khodabandeh
IRAN, Emre Becer TURKIYE, Erin Wright USA, Felipe Jacome ECUADOR, Ferruh Hasioglu
TURKIYE, Francesco Mazzenga ITALY, Frank Arbelo BOLIVIA, Fuat Akdenizli TURKIYE, Gerardo
Almonte MEXICO, Giirbiiz Dogan Eksioglu TURKIYE, Hamid Nejati iRAN, Han Cristopher SOUTH
KOREA, Hatice Oz Pektas TURKIYE, Helen Baranovska UKRAINE, Hoon Dong Chung SOUTH
KOREA, HuiMin Su CHINA, Hiseyin Demir TURKIYE, Hyunho Shin SOUTH KOREA, incilay
Yurdakul TURKIYE, Irwan Harnoko INDONESIA, Istvan Horkay HUNGARY, Ivan Ciro Palomino
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Peru, Kaan Kaya TURKIYE, Kheyrollah Asghari IRAN, Krasimira Drenska BULGARIA, Kiirsat Kaan
Ozkemahli TURKIYE, Lateev Haq INDONESIA, Laze Tripkov MACEDONIA, Lida Tohidi IRAN, Lisa
Graham USA, Luis Veiga PORTUGAL, Mario Estevez MEXICO, Morio Fuentes ECUADOR,
Masoud Saffari iRAN, Michel Sutedja INDONESIA, Mingliang Li CHINA, Mohammad Afshar
iRAN, Molnar Gyula HUNGARY, Monica Acosta ECUADOR, Mylola Kovalenko UKRAINE, Nahid
Ghahremani IRAN, Namik Kemal Sarikavak TURKIYE, Natalia Volpe ARGENTINA, Naufan
Noordyanto INDONESIA, Nenad Milakovic SERBIA, Nicos Tersiz GREECE, Onish Aminelahi iRAN,
Orhan Ardahanh TURKIYE, Ozlem Uyan TURKIYE, Pattycija Longawa POLAND, Paola Rui SPAIN,
Peng Jun CHINA, Petrova Tsveta BULGARIA, Renato Tagli SWITZERLAND, Rikke Hansen
DENMARK, Sabina Oberholzer SWITZERLAND, Savas Cekic TURKIYE, Seyhan Boztepe TURKIYE,
Sha Fenn CHINA, Turgut Erentiirk TURKIYE, Ugurcan Akyiiz TURKIYE, Ventsislava Stoyanova
BULGARIA, Vincio Sejas BOLIVIA, Violeta Apostolova BULGARIA, Yavor Grancharov BULGARIA,
Yossi Lemel ISRAIL, Yusuf Kes TURKIYE, Zahra Sarichloo ITALY, Zhenyu Li CHINA, Ziilfikar Sayin
TURKIYE’den olmak lizere 29 iilkeden, 90 sanatgi katilmistir (Gorsel 10).

Sergiye katilan tasarimcilardan, Troya'ya dair sahip olduklari fikir ve duygulari kendi Gslup ve
anlayislari uyarinca yorumlamalari istenmistir. Tasarimcilara gonderilen katihm formlarinda
tasarimlarini agiklamalari istenmis, bazi tasarimcilar eserlerindeki esin kaynaklarini ve konuyu
nasil ele aldiklarini detayli bir sekilde ifade etmislerdir. Bu ¢alismada yer verilen afisler, farkli
Ulkelerden en az birer temsilci bulunacak sekilde rastgele segilmistir.

Gorsel 2.7. Posters of Troy Uluslararasi Cagrili Afis Sergisinden goéruntdler.
(Kaynak: Posters of Troy, 2018)

Gorsel 2.8. Posters of Troy Uluslararasi Cagrili Afis Sergisinden goruntdler.
(Kaynak: Athanasiadi, 2018)
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Gorsel 2.9. Posters of Troy Uluslararasi Cagrili Afis Sergisine katilan tasarimcilara ait ¢alismalar gérilmektedir.

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)
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Gorsel 2.10. Posters of Troy Uluslararasi Gagrili Afis Sergisine katilan tasarimcilara ait galismalar gorilmektedir.

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)
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Ghahremani Sarikavak ARGENTINA Noordyanto SERBIA
IRAN TURKIYE INDONESIA

Nicos Tersiz Onish Aminelahi Orhan Ardahanh Ozlem Uyan Pattycija
GREECE IRAN TURKIYE TURKIYE Longawa
POLAND

Paola Rui Peng Jun Petrova Tsveta Renato Tagli Rikke Hansen
SPAIN CHINA BULGARIA Sabina Oberholzer DENMARK
SWITZERLAND

Sabina Oberholzer Savas Cekic Seyhan Boztepe Sha Fenn Turgut Erentlirk
Renato Tagli TURKIYE TURKIYE CHINA TURKIYE
SWITZERLAND

Ugurcan Akyuz Ventsislava Vincio Sejas Violeta Yavor
TURKIYE Stoyanova BOLIVIA Apostolova Grancharov
BULGARIA BULGARIA BULGARIA

2
Yossi Lemel Yusuf Keg Zahra Sarichloo Zhenyu Li Zulfikar Sayin
ISRAIL TURKIYE ITALY CHINA TURKIYE

Gorsel 2.11. Posters of Troy Uluslararasi Gagrili Afis Sergisine katilan tasarimcilara ait galismalar goriilmektedir.
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)
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2018 Troya Yilinda Farkli Kiilturlerdeki Tasarimcilarin Géziinden Troya: Posters of Troy

2.1.1. “Posters of Troy” Uluslararasi Cagrili Afis Sergisi Ornekleri

Bu calismada Posters of Troy Kollesiyonunu olusturan afis tasarim érneklerinden, imge, imaj,
sembol, tipografi, renk gibi grafik tasarim 6gelerinin bir aktarim bigimi olarak kdltlrler arasi
etkilesime katkisi irdelenmistir. Tasarimcilardan;

iranli tasarimci Mohammad Afshar, ‘Troya ve Askerler’ adl afisinde (Gorsel 2.12), satrang
tahtasi metaforu ile Troya savas meydanina gonderme yapmistir. Zekice kurgulanmis savas
hilelerinden biri olan ‘tahta at’in, satrangtaki hamlelere atif yaptigi sdylenebilir. Merkezde yer
alan atin demir iple sarilmis olmasinin biyik bir glici temsil ettigi, etrafinda yer alan askerlerin
oyundaki piyonlarla sembolize edildigi goriilmektedir. Zemin rengindeki kirmizi kullanimi savas
meydanini yansitirken, Troy’daki harf dizilimi de satrang tahtasindaki kale dizilisi gibi koselere
konumlandiriimistir.

Rus tasarimci Dmitry Rekin ‘Troy - Troya’ isimli ¢alismasinda (Gorsel 2.13), Homeros'un
destanlarinda 6nemli bir yere sahip olan mitolojik kahramanlardan diinyalar glizeli Helen ve
yari tanri Akhilleus ile Troya antik kentine ait gorselleri kullanarak kolaj tekniginde bir afis
tasarlamistir. Rekin, Helen’in mutsuzlugunu goziinden akan yasla verirken, Akhilleus’un ayak
tendonundan okla vurularak 6lme aninin betimlendigi efsaneden detaylarla eserini
zenginlestirmistir. Tasarimda kullanilan carpici renklerin uyumu, etkili ve dikkat cekicidir.
Tipografinin gizil konumu Troya ati igerisinde saklanan Greek askerlerine atif olarak
dusandlebilir.

Gorsel 2.12. Mohammad Afshar Gorsel 2.13. Dmitry Rekin Gorsel 2.14. Ivan Palomino (Peru)
(Iran) ‘Troy and Soldiers’ Troya ve (Russia) ‘Troy’ Troya. Especial Troy’ Ozel Troya.
Askerler. (Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

Peru’lu tasarimci lvan Palomino, ‘Especial Troy - Ozel Troya’ baslikli calismasinda (Gérsel 2.14),
Troya atini ortak anlayisa dayali minimalist tarzda ¢alistig1 gorilmektedir. Afiste, Troya ati ile
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satran¢ oyunundaki atin bicimsel benzerlikleri sembolize edilirken ayni zamanda anlamsal
birlikteligi de vurgulanmaktadir. Kontrast renklerin tercih edilmesi savasa bir gonderme olarak
degerlendirilebilir.

Polonyali tasarimci Patrycja Longawa (13.11.2018), ‘Troy-Troya’ isimli ¢alismasinda (Gorsel
2.15), elinde bir Troya atI tutan Yunan savasgisini tasvir etmek ve Troya'ya yapilan saldirinin
planlandigi ani gostermek istedigini ifade etmistir. Longawa’nin, tasariminda kullandigi
turuncu, siyah ve beyaz renkler ile kirmizi siyah betimlemeli seramik Yunan vazolarindaki
Troya tasvirlerinden esinlendigi diistinilebilir.

Portekizli tasarimci Luis Vegia, ‘Celebrating Troy - Troya’yi Kutlamak’ adh afisini (Gorsel 2.16)
tanimlarken, Troya'nin UNESCO diinya mirasi listesine dahil edilmesinin yirminci yildonimana
anmak i¢in, "Dogum Giuni" kutlamalarinda kullanilan ‘pinyata’ya metafor olarak yer vermis ve
bu olaganisti tarihi olaya esprili bir yaklasimla "Hadi kiralim, bakalim iginde ne var... Stirpriz!”
seklinde aciklamistir. Afiste, canl renklerin kullaniimasi eglenceli tavri desteklerken ayni
zamanda ifadeyi gliclenmistir.

Gorsel 2.15. Patrycja longawa Gorsel 2.16. Luis Vegia (Portekiz) Gorsel 2.17. Naufan Noordyanto
(Poland). ‘Troy’ Troya. ‘Celebrating Troy’ Troya’yi Kutlamak. (Indonesia) ‘The Year of Troy
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a) Celebration’ Troya yili Kutlamasi.

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

Endonezyali tasarimci Naufan Noordyanto (20.11.2018), ‘The Year of Troy Celebration - Troya
yili Kutlamasi’ adli eserini (Gorsel 2.17) “Troya’nin diinya miras listesine kabul edilisinin 20. yil
donim kutlamalariicin tasarladim” ifadesine yer vermis ve tasariminda Troya sehrinin ikonik
kimligini, Troya ati ve onunla iliskilendirilen diger sembollerle temsil ettigini, Troya'nin
glnimizdeki gorkemini, parlakligini ve ruhunu yansittigini ifade etmistir.
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INHONOR OF THE
TIETH

Gorsel 2.18. Chikako Oguma (Japan)

Gorsel 2.19. David Jimenez (Ecuador Gérsel 2.20. Nicos Terzis (Sweden)
Troy’ Troya. ‘Celebration’” Kutlama. ‘Greetings to Canakkale’
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a) Canakkale'ye selamlar.

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

Japon tasarimci Chikako Oguma’nin (20.11.2018), kolaj teknigi ile tasarladigi ‘Troy-Troya’
afisinde (Gorsel 2.18), Homeros’un hikayelerinin altinda yatan gergeklik sorgusunun yarattigi
gizem ve efsanevi gekiciligi betimlemistir. Siyah ve beyazin kullanimi glcli bir karsithk
yaratirken bu 6zellik etkiyi ve gizemi de arttirmaktadir. At imgesinin gokyiziine dogru yikselen
konumu ve yer yer kullanilan parlak gorseller efsanelerin ne kadar ihtisamli oldugunu
cagristirmaktadir. Oguma (2019), bu sergi icin yapmis oldugu eseri ile afis alaninda 6nemli bir
yeri olan web sitesi Poster Monday’in konugu olmustur. Sanatgl, afisi hakkinda su ifadeleri
kullanmistir: "Mitolojik diinyanin hikayesi oldugu disinillen Troya ati aslinda tarihi bir
gercektir. Bu ylizden Troya atindan yola gikarak gesitli imajlarla bir at motifi olusturulmustur."”

Ekvatorlu tasarimci David Jimenez (20.11.2018) ‘Celebration - Kutlama’ olarak isimlendirdigi
afisini (Gorsel 2.19) "Troya'nin Unesco Diinya Mirasi Listesine girmesinin yirminci yil
donlimini 6zel ve modern bir dokunusla, klasik bir his vererek kutlamaktadir" sozleri ile
aciklamistir.

Yunan asilli isvegli sanatg Nicos Tersiz, ‘Greetings to Canakkale - Canakkale’ye Selamlar’ adli
tasariminda (Gorsel 2.20) Troya'yi bir kale metaforu ile anlatmaktadir. Tersiz, kendine has
Uslubuyla ele aldigi ¢calismasinda, Troya atini oyuncak bir at olarak illiistre etmis ve karikatur
tadindaki yaklagimi ile naif bir tutum sergilemistir.

israilli tasarimci Yossi Lemel (21.11.2018), mizahi bir uyari isareti olarak ele aldigi afis
tasarimini  (Gorsel 2.21) “ Troya'ya vyaklasirken vyoldaki tahta atlara dikkat edin
(dustinduginitzden farkh olabilirler). Genellikle karsidan karsiya gecen bu atlar size kazik
atabilir... Onlar bir tuzak!” ifadeleriyle agiklamaktadir.

Ukraynal tasarimci Mykola Kovalenko, eserinde (Gorsel 2.22) Troy kelimesinin harflerini
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ayakta duran bir atin nal dizimi gibi siralayarak olusturmustur. Kompozisyonun gokyiziinde
konumlandiriimasi ise Troya efsanelerinin ne denli fantastik bir diinya tizerine kurgulandigina
atif yapar niteliktedir. Nallarin iginde dolasan ip esere ismini veren patikayi, kirmizi renk ise on
yil stiren uzun ve kanlh savasin zorluklarini hissettirmektedir.

Tirk Tasarimci Savas Cekic (Gorsel 2.23) son derece minimal bir anlatimla tasarladigi afisini
tipografik olarak ¢ozimlemistir. Harf dizilimi ‘T’ harfinden baslar ve hiyerarsik bir sekilde
iceriye dogru kugllerek devam etmektedir. Bu dizilim Troya At’1 igine gizlenen Yunan
askerlerine gonderme yapar niteliktedir.

Gorsel 2.21. Yossi Lemel (Israel) Gorsel 2.22. Mykola Kovalenko Gorsel 2.23. Savas Cekig (Turkiye)
‘Horse Double Crossing’ (Ukrain) ‘Pathway’ Patika’. ‘Troy’ Troya.
At Cift Gegidi. (Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

Turk tasarimci Namik Kemal Sarikavak (03.11.2018), ‘Trojan Carpet - Truva Halisi’ isimli afis
tasarimini (Gorsel 2.24) agiklarken "Troya efsanesi Bati Uygarliginin en bilinen mitlerinden
biridir. M.0. 13. yiizyildan giiniimiize degin siiren bu anlati antik ¢agin yazar ve tarihgisi
Homeros tarafindan diinya kiiltiiriine kazandirilmistir. O ¢aglardan glinimiize degin Anadolu
ise bircok uygarliga yerlesim alani olmus, bircok uygarlik ise bu topraklarda kendi izlerini
birakarak tarih sahnesinden silinmistir. Ancak Truva anlatisi siirmis, son yerlesimciler olarak
bizler tarafindan 6ziimsenmis ve kendi kiiltiirel mirasimiza dahil edilmistir.

Tasarimci Natalia Volpe (20.11.2018), ‘Troy-Troya’ isimli ¢alismasi ile (Gorsel 2.25) kokleri
sonsuza dek yasayacak bir medeniyete dikkat ¢ekmekte ve yeniden dogusu Troya'nin
kalintilari arasinda yetisen bir lale ¢icegi sembolii ile betimlemektedir.

italyan sanat¢i Paola Rui, akrilik boya kullanarak resmettigi ‘Horse Head- At Basi’ adli afisini
(Gorsel 2.26) kendine 6zgi Uslubu ile ortaya koymus ve son derece giicll bir at tasviri yaparak
Troya’ya gonderme yapmistir. Dénemin mistik havasini kullandigi renklerle yakalayan Rui,
kivrimli formlar, 1sik-golge karsitliklari ve yuvarlak hatlari olan font tasarimi ile geometrik bir
¢6ziimlemeye giderek anlatimini kuvvetlendirmistir.
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2018 Troya Yilinda Farkl Kulttrlerdeki Tasarimcilarin Géziinden Troya: Posters of Troy

Gorsel 2.24. Namik Kemal Sarikavak Gorsel 2.25. Natalia Volpe Gorsel 2.26. Paolo Rui (ltaly)

(Turkiye) ‘Trojan Carpet’ Truva Halis1. (Argentina/France) ‘Troy’ Troya. ‘Horse head’ At basl.
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

Cinli tasarimci Li Bing (20.11.2018), ‘Trojan Horse - Truva atl’ olarak adlandirdigi ¢alismasini
(Gorsel 2.27) “Troya At’i, bir anahtar gibi, diismanin kapilarini agabilir. Troya At’inin dnemini
belirtmek ve bu tarihi ani anmak icin at basi ve anahtar deligi bir arada kullanilmigtir.”” ifadeleri
ile aciklamaktadir.

Guney Koreli tasarimci Christopher Han (20.11.2018) ise ‘Once upon a Time in Troy - Bir
zamanlar Troya'da’ adli tasarimini (Gorsel 2.28) anlatirken su ifadelere yer vermistir: “Anlam
ve bi¢im olarak Cin yazi karakterlerinde ati temsil eden imgenin yanan Troya duvarlari ile bir
arada kullanildigi bir hikdye anlatilmaktadir. Yunan savasginin sureti at basi seklinde
kullanilmistir. Antik tarihte Troya, modern zamanlarda diinyanin kalbinde yasayan bir hikaye
olarak hatirlanmaktadir.”

Gorsel 2.27. Li Bing (China) Gorsel 2.28. Christopher Han (South Gorsel 2.29. V. Michel Sutedja
‘Trojan Horse’ Truva ati. Korea) ‘Once upon a Time in Troy’ Bir (Indonesia) ‘Java Troy’ Java Ati.
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) Zamanlar Truva'da. (Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)
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Endonezyali tasarimci V. Michel Sutedja (19.11.2018), ‘Java Troy - Java Ati’ adl afisi (Gorsel
2.29), Endonezya kiltiirinden Troya'nin gorsel bir izdlisimini yansitan at illlistrasyonunu,
bambudan dokunmus, renkli boyalar ve aksesuarlarla siislenmis geleneksel bir el yapimi at
olan Kuda Lumping formunda tasarlandigini belirtmis ve bu at imgesinin Java kltiirlinde
devlet ya da savas ati olarak kullanilan bir kitheylan tasviri oldugunu ifade etmistir .

Gorsel 2.30. Erin Wright (USA) Gorsel 2.31. Istvan Horkay Gérsel 2.32. Hoon-Dong Chung
Posters of Troy 2018. (Macaristan) ‘Musing Deeply’ (South Korea) ‘T Horse Head”
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) Derin Diistinmek. T At Basl’.
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) (Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

Amerikali Erin Wright (14.11.2018), ‘Posters of Troy, 2018’ ismini verdigi afisini (Gorsel 2.30)
‘Sembolik Troya atinin ¢ocuk oyuncaklari kullanilarak yeniden yaratilmasi’ olarak
actklamaktadir.

Macar tasarimci Istvan Horkay, ‘Musing Deeply - Derin Disiinmek’ adli tasariminda Troya atini
kullanmistir. (Gériintii 37). Homeros'un ilyada'sina gére Troya Savasi Atinali askerlerin icine
gizlenerek Troya’yi ele gegcirdikleri tahta at ile kazanilmistir. Tasariminda kullandigi at tasviri,
basrolini ABD'li aktér Brad Pitt'in oynadigi ve daha sonra Tirkiye'ye hediye edilen Troy
filmindeki tahta attir. Horkay, 3D modelledigi teknigi ile mekansal bir atmosfer yaratmistir.
‘Derin Dustinmek’ adl ¢calismasi, 10 yil siiren ve dahiyane bir planla kazanilan kusatmayi
yansitmaktadir.

Guney Koreli tasarimci Hoon-Dong Chung ‘T_Horse Head- T At Bas!’ olarak adlandirdigi eserini
(Gorsel 2.32) “Bu galisma, Troya'nin UNESCO Diinya Mirasi Listesine girisinin 20. yil donimii
ile birlikte diizenlenen "Troya Posterleri 2018" Sergisi icin hazirlamistir. Troya'nin ilk harfi olan
'T' Uzerindeki 'Kafa', Troya Savasi'nin sembolik goriintilerini tasir” seklinde agiklamgtir.
Chung, bu sergiicin Gi¢ boyutlu (3D) modelledigi afis tasarimiile 2019 yilinda katildigI DNA Paris
Design Awards GRAPHIC DESIGN / Communication design dalinda onur 6dila almistir
(dna.paris, 2019).
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Cinli tasarimci Sha Feng (20.11.2018), ‘Troy Memory - Troya Hafizasi’ adli galismasinda (Gorsel
2.33), “Benim i¢in en derin ani Troya Savasi'ndaki stratejidir. Tim Yunan askerlerini gemilere
bindiren, ortadan kaybolmalarini saglayan ve kasitli olarak sehrin énline blyuk bir tahta at
birakan kahraman Odysseus'un parlak planidir. Troyalilar, tahta ati bir savas ganimeti olarak
sevingle sehre tasidilar. O gece, Troyalilar sarap igip sarki sdyleyip dans ederken, atin karninda
saklanan 20 Yunan askeri disari firladi ve kapilari agtilar. Tim sehir katledilip, yakilarak ele
gecirildi. Bu ani acimasiz ama gergektir. Troya bir bataklk gibidir ve olay 6rglisi insanlar
tarafindan yavas yavas unutulur, ancak bu hikaye her zaman insanlarin kalbinde kalacaktir.”
sozleriile agciklamaktadir.

Bolivyali tasarimci Bruno C. Rivera (20.11.2018), ‘Troy, City of Persistance - Truva, Sebat Sehri’
isimli afisinde (Gorsel 2.34) “Troya tarihi, yenilgi ve yikimla tanimlanmis gibi gériintiyor olsa da
Arkeoloji aksini soylemektedir. Troya harabelerinin dokuz farkli katman halinde Ust Uste
dagilmis oldugu tiim tarih meraklilariigin bilinen bir gercektir. Bu, Troya vatandaslarinin, sehir
yikildiktan sonra en az dokuz kez yeniden insa ettigi anlamina gelmektedir. Her seylerini
kaybetmelerine ve bir zamanlar evleri olan yikintilara ragmen, her defasinda israrla evlerini
tamir etmeyi basarmislardir. Troya'nin tarihi, zorluklara karsi dayanikhhgin tarihidir.” cimleleri
ile ifade etmektedir.

Meksikali tasarimci Mario Estevez ‘Troy — Troya’ adl afis tasariminda (Gérsel 2.35) bir labirent
kullanmis ve merkezine de at basi semboli yerlestirmistir. Bu ¢alismada Labirentin metafor
olarak kullanildigi gériilmektedir. 3D modellenen labirent formu katmanli yapisiile yillar iginde
bircok uygarligin yasandigi topraklara génderme yaparken ayni zamanda bir savasi kazanmak
icin hangi yol zafere gotirir sorusunu irdeler niteliktedir.

POSTERS OF

TR0y
Gorsel 2.33. Sha feng (China) Gorsel 2.34. Bruno C. Rivera (Bolivia) Gorsel 2.35. Mario (Estevez)
‘Troy Memory’ Troya Hazizasl. ‘Troy, ‘City of Persistance’ Troya, ‘Troy’ Troya.
(Kaynak: Posters of Troy, 2018a) Sebat Sehri’. (Kaynak: Posters of Troy, 2018a)

(Kaynak: Posters of Troy, 2018a)
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3. SONUG

Diinya tarihinin en bilinen ve en kiymetli miraslarindan biri olan Troya’ya dair afislerden olusan
“Posters of Troy” Uluslararasi Cagrili Afis Sergisi, bu cografyada suiregelen kiltiirel birikimin
yeniden glindeme gelmesi ve farkl cografyalardaki kiiltiirel yansimalarinin goriinir kilinmasi
adina 6nem tasimaktadir.

“Posters of Troy” uluslararasi ¢agrili afis sergisinde, 29 llkeden 90 tasarimcinin Troya konulu
ozgun afisleri sergilenmistir. Sergi katilimcilar tarafindan Troya konusu genel olarak Troya ati
Gzerinden yorumlanmistir.

Sergilenen afisler Canakkale Onsekiz Mart Universitesi (COMU), Giizel Sanatlar Fakiiltesi (GSF)
Grafik Tasarimi Bolimi koleksiyonlari arasinda yerini almis ve bélim 6grencileri igin dnemli
bir kaynak olusmustur. Serginin dijital ortamda fakiilte web sergi arsivinde yer alarak ulusal ve
uluslararasi alanda erisime agik olmasi saglanmistir. Ayni zamanda sergiye katilan sanatgilarin
bu proje kapsaminda Urettikleri afis tasarimlariyla uluslararasi platformlarda, yarismalarda,
kisisel portfolyolarinda, sosyal medyalarinda vb. paylasmalari ile kilturler arasi iletisimin
saglanmasi ve kiiltirel miras Troya’nin 06zglin tasarimlar araciligiyla gelecek nesillere
iletiimesinde 6nemli bir rol oynayacaktir.
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1. GIRIS

Bu ¢alisma, seramik bir yapitin bilenen sergileme anlayisinin ve alanlarinin disinda su tzerinde
sergilenmesini arastirmayi hedeflemekte ve sergileme birikimlerini bir araya toplamaktadir.
Her disiplinin ve her donemin farkh sekillerde sorguladigi mekan kavrami, sanat nesnesinin de
varligi icin 6nkosuldur. Antik donemin tapinak ve toplumsal alan karisimi dinsel mekanlari,
daha sonra yerini katedral, saray, salon gibi mekanlara birakmis, ardindan sanat galerisi ya da
arazi gibi o6zellikli ve sanata dair mekanlar olarak kullanildigi gorilmustir (Karacan). Sanayi
devrimi ve modernizm siirecinde seramik malzeme, bir sanat nesnesi olarak ¢agdas sanatta
yerini almaya baslamistir. Modernizm ile birlikte sanatgilarin geleneksel yontemleri terk
ederek, alisilagelmis kurallari yikmalari, sanat yapitlarinin geleneksel Gsluptan uzaklagsmasi,
sanati farkli boyutlara tasimistir. Modern-postmodern sanatin getirileriyle ge¢mis ve gelenek
ile modern disi baglar kurulmasi ve bu baglarin yeniden sekillenmesi, sanatin her alaninda
oldugu gibi ¢agdas seramik sanatinda da farkh Gslup, yénelim ve yaklasimlarin dogmasina
sebep olmustur. Bu durum estetik anlayis ile seramik yapit arasindaki geleneksel bagin
farklilasmasini saglamistir (Yuksel, 2019). Farkl mekan ve alan sergilemelerinde seramik sanat
nesnesinin varligi yenidir ancak, amphora olarak isimlendirilen ¢ok gesitli bicimlerdeki seramik
kaplarin denizlerdeki batiklardan cikariimalari ile seramigin denizle olan iliskisi cok eskilere
dayanmaktadir. Seramik malzemenin deniz dibinde binlerce yil kalabilmesi 6zelligi, suya karsi
direnci, ylzebilirligi ile geleneksel veya ¢agdas seramik yapitlarin kendine 6zgiin bir yer ve
sergileme alanlari bulma, yaratma ¢abalari devam edecektir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Bu ¢alismanin materyali seramik, su, deniz ve ylizebilen seramiklerdir. Seramik malzemenin su
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altinda ve Ustiinde sanatsal amaglar i¢in kullaniimasi, suyla iliskilenmis performanslar, sergiler,
yerlestirmeler (enstalasyonlar) ve sanat yapitlari kapsama alinmistir. Konu ile ilgili olarak
internet Uzerinden kitap, bilimsel makale, tez raporlari taranmis ve ilgili calismalar kapsam
icine alinmistir. Sanatsal calismalar; seramigin ylzerligi, sanatsal amag icin kullanimlari ve
nedenleri kiltlrel, bilimsel ve sanatsal faaliyetler olarak ¢alismanin temelini olusturmustur.
Yéntem olarak Seving Késeoglu ULUBATLI ve Aysegiil Tiiredi OZEN isimli seramik sanatgilari ile
mail ve telefon araciligiyla iletisim kurulmus; kisisel uygulamalarinin kaynaklari temin
edilmistir. ilk seramik ¢anak yiizdiirme calismasi Canakkale Onsekiz Mart Universitesi’nin
Bahar Senlikleri kapsaminda gerceklestirilen 6grenci seramik ve cam toplulugu etkinliklerinde
Canakkale Dardanos Tesislerinin sahilinde yapilmistir. ilk olarak 2017 yilinda diizenlenen yiizen
seramikler sergisi 19 seramik sanatgisinin katilimi ile gergeklestirilmis, sanatsal faaliyetler
kapsaminda da ylizen seramikler sergileri 2022 yilina kadar diizenli olarak 5 kez yapiimistir.

3. BULGULAR

3.1. Yuizebilen Seramikler ve Herakles

Yunanca “Keramos-Kil” anlaminda seramik (Keramik), insanlarin ilk ¢aglardan beri cesitli
gereksinimlerini karsilamak amaciyla, ¢ogunlukla topraktan yaptiklari kap, canak-¢omlek gibi
Urlinlerin bitlnine verilen genel addir (Basaran, 1989). insanoglunun yerlesik hayata
gecmesinden itibaren sekillendirdigi kilden, sirsiz ve sirli olmak Uzere iki tiir ¢comlek veya
seramik Uretilmistir. Tarihten gliniimize seramigin kullanim amaglari icinde mutfak esyalari,
odul / armagan kaplari, pitoslar gibi tahil depo kaplari, oyuncaklar, mimari kaplama (rolyef)
birimleri, kil (mektup) tabletler, dinsel amagli kullanilan (riton) sunu kaplari veya 6li hediyesi
figtirGinler; ticari amaglar icin tretilen amphoralar ve seramik esyalar i¢/dis pazarlara satilmaya
yonelik olarak dretilmis formlar iginde yer alir. Seramik samandiralar, daha ¢ok bir tehlikeyi
isaret etmeye veya gegis yolunu géstermeye yarayan ylzer bir cisim olarak kullaniimislardir.
Yeni Zelanda yerlileri, saz demetlerine ata biner gibi oturarak goélleri ge¢cmistir. Irakli cobanlar,
sisirilmis kegi postlari lizerinde irmaklari asmislardir. Tamil yerlileri, kollarinin altinda bir
kitlkle kiyt boyunca siiriiklenerek balik avlarken, Sindliler ise, genis agizh kiiplerin (zerine
yatarak yapmislardir. Yukarida sayilan araglar su tasimaciliginin ilk érnekleridir. Bunlar goél ve
nehir kiyilarinda yasayan halklar tarafindan kullanilmistir (Casson, 2002, s. 1). Anlasildig
kadari ile Sindliler genis agizli kiipleri birbirine baglayarak, Gizerine oturabilecekleri bir sal
yapmis olmalilardir. Dingle ve Firat’in sakinleri, nehirlerden yararlanmak icin ahsap iskelet ve
sisirilmis hayvan postlarindan olusan samandirali sallar insa etmislerdir. Hizli akintilarin
olmadig yerlerde sallara samandira olarak ¢omlekler baglanarak kullanilmistir. Bunlar
postlardan hantal olmakla birlikte, daha ucuzdur. MO. 6.yy’da Yunanlilarin bu tip sallar
kullandiklari, ayni doneme ait degerli taslar tizerinde ve Herakles’in gorevlerinden birini yerine
getirmek icin boyle bir salda tembel tembel oturarak yol alirken tasvir edilmis resimlerden
anlasiimaktadir (Casson L., 2002). Postlar ve sallar sadece baslangictir. ilkel kayigin en ucuz
cesidi kiip-kayiklardir. Bir kiip kayik, bir yolcu tasiyabilecek kadar biyik olan basit kiiplerden
yapilmaktadir; fakat kiip, samandirali sallar gibi sadece kaya bulunmayan nehirlerde ise yarar.
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Ornegin Misirlilar, Nil deltasinin bataklik olan kollarinda kiip-kayiklar kullanmayi tercih
etmislerdir. Yunanhlar da bunlardan yararlanmiglardir; Yunan vazolarinda Herakles'i boyle
biyuk kiplerde yolculuk ederken tasvir eden resimleri gériilmektedir (Casson, 2002, s. 4).

Gorsel 3.1. Kirmizi Figurlu Kylix tzerinde klp sandal Gorsel 3.2. Herakles kiip samandirali bir sal
icinde Douris tarafindan resmedilmis Herakles. tzerinde. Etriisk gemmasi, MO. 6.yy.
(Kaynak: Casson, 2002, s. 1) (Kaynak: Casson, 2002, s. 4)

Seramik ressami Douris, (Gérsel 3.1) “Ug yiiz kadar vazo ona atfedilmektedir ve ¢odmlekgi
Python ile kariyeri boyunca is birligi yapmistir. Oldukga etkili, dikkat cekici ve donuk bir
ressamdir. Narin ve sira disi bicimde yuvarlak basli figiirleri, arkaik masumiyetin havasini tasir”
(Bordman, 2002, s. 137). Herakles’i bir kiip-sandal icinde tasvir eden ressam Douris ve o kabi
sekillendiren Python isimli gdmlekgi bu arastirmanin ilham kaynagi olan kisileridir.

3.2. istanbul Ayasofya (Miizesi) Camisi Duvar Tuglasi ve Ozelligi

Ayasofya, |. Justinianus tarafindan 532-537 yillari arasinda istanbul’un tarihi yarimadasindaki
eski sehir merkezine, Trallesli (Aydin) Anthemios ile Platon Akademisi yoneticisi Miletoslu
(Milet-Balat) Isidoros’a yaptirilmistir  (islam Ansiklopedisi, 2021). Semih Siimer (insaat
Muhendisi), Ayasofya’nin insaatinda Ayasofya icin 6zel Uretilmis tuglalar kullanildigini belirtir.
Bu tuglalar Rodos’ta liretilmistir ve glinimiiz tuglalarindan 12 kat daha hafiftir.

Gorsel 3.3. istanbul Ayasofya (Miizesi) Camisi kesit.
(Kaynak: Sendikici, 2020)
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Oyle ki bu tuglalarin suda yiizebildigi sdylentisinden dolayi bugiin imal edilmis standart bir
tugla ile Ayasofya’da kullanilmis bir tuglanin su Gzerinde durup duramadiklari test edilmistir.
Klasik tugla, 15cm derinligindeki suda hemen batarken, Ayasofya’nin insasinda kullanilan
tuglanin batmadigl ve su lzerinde yizd(igl gozlenmistir. iste bu Ayasofya’nin miihendislik
sirlarindan biridir. isidoros ve Anthemios yapacaklari binanin ne kadar agir olacagini
biliyorlardi ve yaklasik 250.000 metrekipliik bir agirligi olan binanin statik agirligini ortadan
kaldirmak icin olabildigince hafif bir yapi malzemesine ihtiya¢ duymuslardir. Romanin devasa
mimari eserler ingsa etmesinin sirri kozolona denilen volkan tufiidir. Bu tif olmadan anitsal bir
yapinin harcini insa etmek mumkin degildir. Bu iki mimar bu soruna da akilci bir ¢éziim
Ureterek deneysel bir girisimde bulunmuslardir ve tuzsuz nehir kumu, kireg¢ ve tugla tozu ile bir
har¢ demesine giriserek, yeni bir antik ¢ag harci imal etmislerdir. Ayasofya’nin sirri kalsiyum
silikattir. Yapiya ana direnci kazandiran da budur. Kalsiyum silikat harg icinde olusan catlaklari
kendi kendine onarma 0zelligine sahiptir. Boylece bina, duvarinda kullanilan harg¢ sayesinde
kendi hatalarini onarabilmektedir, yani Ayasofya’nin sirri tilsim degil, bilimdir (Biltek Plus,
2020).

3.3. Denizi Pisirdik Sergileri, 2001

Denizi Pisirdik diinyanin ilk su alti seramik sergilerinin birincisi 2001 yilinda Antalya Kas'ta
gerceklestirilmistir. Sergiyi gerceklestiren seramik sanatcilari inci iYiBAS, Alp CAGLAR, Sibel
DUZEL ve Tekin OZKURT’tur. Sanatcilar, insanlara diinyada hala giizel bir seyler oldugunu
hatirlatmak ve bu renklerle insanlarin ruhlarini oksamak icin bu ilging sergiyi
gerceklestirmislerdir. Kirlenmeden dolayi giderek derinlere kagan denizin icindeki renkleri
canlandirmak isteyen sanatgilar, seramige tasidiklari eserlerinde hoslarina giden form ve
renkleri 6ne gikartmak istemiglerdir. Sergiler ortalama olarak denizin 5.-10. metrelerinde
sunuma hazir hale getirilmistir. Sergi, yerli ve yabanci sanatseverlerden buylk bir ilgi
gormistir (NTV Arsiv, t.y.). Denizi Pisirdik sergileri, daha fazla seramik sanatgisinin katilmasi
ve seramik yapitlarin artmasi ile 2002 yilinda yine Antalya Kas’'ta, 2003 yilinda Mugla
Bodrum’da, 2004 yilinda Balikesir-Ayvalik’ta ve 2005 yilinda Canakkale Saros Korfezi’nde genis
katihmlarla gergeklestirilmistir (Arkitera, t.y.).

Gorsel 3.4. Sergi afisi. —
(Kaynak: NTV Arsiv, t.y.) Gorsel 3.5. Alp Caglar. Gorsel 3.6. inci yibas.
(Kaynak: NTV Arsiv, t.y.) (Kaynak: NTV Arsiv, t.y.)
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3.4. Sualti Muzeleri

3.4.1. Antalya, Side Su Alt1 Miizesi

istanbul ve Marmara, Ege, Akdeniz, Karadeniz Bélgeleri Deniz Ticaret Odasi (IMEAK) Antalya
Subesi tarafindan Manavgat ilgesinde yaptirilan Side Sualti Miizesi, 31 Ekim 2015 tarihinde
actmistir. Turkiye'nin ilk sualti miizesi 117 heykelden olusan bir koleksiyona sahiptir. Anadolu
medeniyetinin zenginliklerini anlatan heykellerin sergilendigi mize, Side'nin yaklasik 1,5 mil
aciginda, 11, 18 ve 24 metre derinliklerinde bulunmaktadir (Yenicag, 2022). Ahmet GULAYDIN:
“Turkiye'nin oviinebilecegi neler var diye dislindik. Birinci 6nceligimiz Canakkale ve Kurtulus
Savasl olsun, bir asker temasi olsun dedik. Siperde asker, ayakta asker, top arabasi, top
mermisi... Oyle bir kompozisyon disiindiik. ikinci kompozisyon; Mevlana’miz var, dedik. 12
metre derinlige Mevlana ve semazenlerden olusan 30'a yakin heykeli koyduk. Eskiden Side'den
develere yiklenen susam ve bugday, Ankara'ya gotirilirmis. Ankara'dan da tuz satin alinir,
geri gelinirmis. O nedenle 18 metre derinlige deve kervani yaptik. 24 metrede Kurtulus Savasi
ve Poseidon var. Onlarin yaninda ise Tiirkiye haritasi ve Tiirk Bayragi bulunuyor.” ifadeleri ile
su alti miizesini tanimlamistir.

Gorsel 3.7. Side su alti miizesinden iki gorinta.
(Kaynak: Onedio, 2022)

3.4.2. Meksika, Cancun, Musa Sualti Miizesi

Meksika’nin gineyinde yer alan Cancun sehrinde Musa Su Alti Miizesi’'nin Punta Nizuc,
Munchones ve Punta Sam olarak isimlendirilmis {i¢c su alti galerisi mevcuttur. Su altinda
ortalama 10 sanatcinin yapitlari farkh derinliklerde sergilenmektedir. Deniz dibindeki 400
heykel, c¢evresinden ve boélgede yasayan insanlardan esinlenilerek ortaya cikariimistir.
Heykeller, normalde kullanilandan 10 kat daha sert ve mercanlarin yasamasina elverisli notr
PH’a sahip olan 6zel bir malzemeden yapilmistir. Fiberglasla sertlestirilen heykeller, ylizeyin
10 metre altinda, deniz tabanina 6zel bir delme islemiyle demirlenmis ve 120 ton agirhgindaki
heykellerin bolgede gorilen firtina ve kasirgalara dayanmasi amaglanmigtir. Miize kiratorleri,
sanat ve bilim arasindaki etkilesimi gdstermenin yani sira deniz canllari igin yapay resif yasam
alani olusturmayi amagclamistir (Tatil Ana, t.y.).
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Gorsel 3.8. Karen Martinez Salinez. Gorsel 3.9. Roberto Diaz Abraham. Gorsel 3.10. Jason de Caires
(Kaynak: Tatil Ana, t.y.) (Kaynak: Tatil Ana, t.y.) Taylor’a ait su alti heykelleri.
(Kaynak: Tatil Ana, t.y.)

Jason Decaires TAYLAR'In Akdeniz’'deki ilk su alti enstalasyonu Fransa, Cannes kiyilarinda,
Sainte-Marguerite Posidonia deniz c¢ayirlari arasindaki beyaz kumlu alanlarda bir su alti
miuzesinde bulunmaktadir. 01 Subat 2021'de acilan miizede, her biri iki metre yiksekliginde
ve on ton agirhginda alti anitsal ti¢ boyutlu portre daimi olarak sergilenmektedir (Tatil Ana,

ty.).

Gorsel 3.11. Jason Decaires Taylor, Fransa, Cannes, Sainte-Marguerite Posidonia.
(Kaynak: Tatil Ana, t.y.).

3.4.3. Baia Sualti Arkeoloji Parki

italya’nin giineyinde Napoli yakinlarinda Baia sehrinde, ‘Baia Sualti Arkeoloji Parkr’
bulunmaktadir. Sitma nedeni ile 8.yy’da terk edilen volkanik kokenli bu alan, sular altinda
kalmistir (BBC, 2014). Bradyseism depremleri sonucu antik sehir sular altinda kalmis ve bugiin
su altinda kopyalari sergilenen orijinal heykeller Baia Kalesi Arkeoloji Mizesi’'nde
sergilenmektedir. Antik sehri gezebilmenin tek yolu diizenlenen tipli ya da snorkelli
daliglardir (Padi, 2022). Baia su alti arkeoloji parkinda GCagdas sanat kapsaminda higbir yapit
veya sanatgilarin 6zgiin yapitlari sergilenmemektedir.
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Gorsel 3.12. Baia Sualti Parki’'ndan goruntu.
(Kaynak: Yolcu, 2020)

3.4.4. Herod Limani Miizesi, israil

israil, Kudiis’te “Herod Limani Miizesi” bulunur ve sualti sergisinde 250’den fazla arkeolojik
buluntu yer almaktadir Israel, 2022). 2006 yilinda ise Herod Limani olarak adlandirilan sualti
miizesi M.0. 10 yy’da kurulmus olan Roma Déneminin en biiyiik limanlarindan birini merkeze
alarak agiimistir (MFA, 2022).

3.4.5. Atlantik Lanzarote Muzesi

Henliz 2016 yilinda acilmis olan bu miize, Meksika da bulunan MUSA’dan ilham alinarak
actimis ve Avrupa’nin ilk sualtt Modern Sanat Miizesi olmustur. Miizenin su alti alanlari; ¢evre
ve iklim degisikligi sorunlarina dikkat ¢cekmenin yani sira, Kanarya Adalari i¢in yeni bir deniz
yasam alani olusturma hedefi goz onlinde bulundurularak tasarlanmistir (Nereye, 2022).
Miizenin heykelleri, cagdas temalari ele almakta ve dogal kaynaklarin kullanimini arastiran on
sualtl enstalasyonundan olusmaktadir. Sualti sanatinda uzman olan Jason de Caires Taylor'in
onderligini yaptigl ve sualti dinyasini korumaya ¢agri yapan sanatginin Lanzarote Sualti
Miuzesi'nde, 100 metrekarelik bir alanin kumlu deniz tabanina yerlestirilmis sayisiz heykelleri
sergilenmektedir. TUm heykel pargalari, dogal deniz yasamina uyum saglamasi ve
Lanzarote'nin yerel deniz tiirlerinin Gremesini tesvik etmek icin distinilmis, malzemeler pH
acisindan notr ve gevre dostu malzemelerle yapilmistir (Spain is Culture, t.y.).

Gorsel 3.13. Atlantik Lanzarote Sualti Mizesi.
(Kaynak: Lanzarate, 2022)

41



3.4.6. Gemi Batigi Hatti, Florida Keys

Amerika, Florida Keys ulusal deniz koruma alani 1975 yilinda kurulmustur. 14 Kutsal alani ve
iki ulusal deniz anitini igerecek sekilde bliylimustir. Buglin NOAA tarafindan korunan bolge,
ekosisteme yonelik cesitli etkilere, baskilara ve tehditlere yonelik bir karsi durus ile 2900 deniz
mili alanini korumaktadir. Bir sualti gemi enkazi parki olarak da nitelendirilen denizde, gemi ve
benzeri kullanimdan ¢ikmis araglar bilingli olarak batirilmis ve yapay refiler olusturulmustur
(Floridakeys, 2022). Cagdas sualti heykellerinin sergilenmedigi, daha ¢ok gemi batiklarindan
ve sonrasinda da insan yapimi yapay resiflerden olusan bir sualti parkidir.

3.4.7. Diinyanin ilk Su Alti Tarih Miizesi, Saroz Korfezi

Edirne’nin Kesan ilcesine bagll ibrice Limani’na yaklasik 10 dakikalik uzakliktaki Saros
Korfezi'nin kuzey bolgesinde olusturulmaya baslanan diinyanin ilk sualti tarih mizesi igin
aralarinda Canakkale Savaslari kahramani Seyit Onbasi’nin da heykelinin bulundugu asker
heykelleri resif bolgesine indirilmistir. Edirne Saros Turizm Altyapi Hizmet Birligince yuritiilen
Saros Yapay Resif Projesi’'nin teknik danismani ve profesyonel dalis egitmeni Savas
YAPMAN'dir. Sualti miizesi igin bugiine kadar 400 yapay resif sularla bulusturulmustur. Sualti
tarih mizesiyle Tirk ulusunun direnisinin simgesi haline gelen Canakkale Savaslari’nin
gorsellerle gelecek nesillere ve diinyaya aktariimasi amaglanmistir.

Gorsel 3.14. Seyit Onbasi ve Canakkale cephesinde savasan beton asker heykelleri.
(Kaynak: Deniz Haber Ajansi, 2014)

3.4.8. David Teeple

Bir multimedya ve kavramsal sanatgi; ekolojik sorunlari da ele alan 6nemli algisal deneyimler
yaratmak icin su, cam ve 1sigin benzersiz fiziksel ve optik 6zelliklerini kullanarak heykeller
yapan bir sanatgidir.
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Gorsel 3.15. David Teeple, Enstalasyon: “Sessizlik”.
(Kaynak: Teeple, 2022)

Sessizlik isimli yerlestirmesinin 6zl hem basit hem de karmasiktir; sudan, camdan ve isiktan
elde edilen algisal bir deneyimdir. Siire, sessizlige ve ylicelige, ayni zamanda bilim ve akla da
hitap eder. Canli bir tablodan olusan heykel ya da yerlestirme, yavas ama sirekli degisim
icindedir ve Ug¢ boyutlu bir tuval olustururken ¢evresindeki mimari ve manzarayi biinyesinde
yansitir. Boylece izleyiciyi daha fazla iceriye ve disariya bakmaya davet eder (Teeple, 2022).

3.4.9. Céleste Boursier-Mougenot, “Clinamen”

Kariyerine, gorsel sanatgl ve mizisyen olarak baslayan C.B. Mougenot, 1990’larin basindan
itibaren ses yerlestirmeleri yapmaya baslamistir. Canli kuslar, elektrikli sipiirgeler, mutfak
geregleri gibi cesitli nesnelerden muzikal potansiyel ¢ikarmasiyla bilinir. Calismalari,
sergilendikleri mimari ve g¢evresel manzaralarla baglantili olarak islev gorir (Artnet, t.y.).
Mougenot’un “sessizlik” ismini verdigi ve yapay bir havuz igcinde seramik ¢anaklari su lizerinde
ylzdirdigu ilk yerlestirmesi 1999-2002 tarihleri arasinda, New York, Paula Cooper galerisinde
sergilenmistir. Yapit, plastik bir havuz ve icinde su, su lzerinde 31 adet seramik kadsenin
yerlestiriimesinden olusmaktadir. Ancak, yerlestirmenin temel amaci, suyun igine sokulan
titresim cihazi ile suyu titrestirmek, seramik kaseleri hareketlendirip birbirlerine ¢arptirarak
ses elde etmektir. Yine havuz kenarina yerlestirilen mikrofon ve hoparlor yardimi ile olusan
¢inlamalari izleyiciye duyurarak ses yerlestirmesi olusturulmak istenmistir. Bu yerlestirme,
seramik ¢anaklarin su izerinde yuzdirilmesi agisindan bu makalenin en 6nemli yapitlarindan
birini olusturmaktadir.
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Gorsel 3.16. Céleste Boursier-Mougenot, “Clinamen” isimli yerlestirmeleri.
(Kaynak: NGV, 2022)

3.4.10. Megan Rendall

Bu calisma rontgencidir. insanlarin siteye duyarli kurulumlara ve giizel sanatlar nesnelerine
tepkilerini inceler. insanlari kaydetmek degil, geride biraktiklari etkiyi kaydetmek. “Entropi,
¢alismamin temasi, hem insanlarin hem de doganin belirli yerlere ve belirli yerlere nasil tepki
gosterdigi. isim siirecinde, isin nasil karsilanacagina dair 6nceden belirlenmis bir sonuca sahip
olmak yerine kontroll birakiyorum.” (Rendall, 2022). Bir enstalasyonun pargasi olarak atilan
porselen kaplar, fotograflanarak kaydedilmistir.

Gorsel 3.17. ingiltere, Sunderland, Marsden Kayaliklari, Mayis 2009.
(Kaynak: Rendall, 2022)

3.4.11. Derin Sanat (Deep-Art) Sualti Heykel Sergisi, Tiirkiye, Antalya, 2005.

Uluslararasi Su Sporlari Yonetimi girisimi ile 09 Eylil 2005 yilinda Antalya Kiris Koyun’da 12
metre derinlikte “Dersin Sanat Su Alti Heykel Sergisi” agiimistir. Su altinda sergilenen 13
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heykel, Erzurum Universitesi Heykel Bdlimi dgretim elemanlari ve égrencileri ile Antalya’da
Akdeniz Universitesi, Guzel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bolimiinden Faruk Manici ve Erdal
Cetintas tarafindan sekillendirilmistir. iki seramik heykel disinda diger yapitlar mermer
malzemeden yapilmis heykellerdir. Tiim sergi katilimcilari; Bilal HANO, Erhan KARADAG, ilhan
KAZA, M. Hanefi ZENGIN, Mustafa BULAT, Mustafa KIZILDEMIR, Necati KORKMAZ, Nihat
KAPLAN, Serap BULAT, Taner KUCUKLER, Tilay DURMUS, Erdal CETINBAS (Seramik), Faruk
MANICI (seramik) olarak belirlenmistir. Acilisi su altinda yapilan serginin temel amaci;
denizlerin kirlenmesine dikkat ¢cekmek ve farkindalk yaratmak olmustur. Baliklar igin farkli
mekanlarin olusturuldugu sergi, bir dalgicin su altinda 10 litrelik bir tankla, tim parki rahatlikla
ya da yaklasik 45 dakikada gecgebilecegi sekilde yerlestirilmistir (Sculptures, 2022).

Gorsel 3.18. Derin Sanat (Deep-Art) Sualti Heykel Sergisi’nin su altida gekilmis gorintileri.
(Kaynak: Sculptures, 2022)

3.4.12. Kei Harada, DO.DO.

Japonya, Nagazaki’de Hasami-Cho Kabasinda giinlik kullanim igin Gretilen seramik trtnler 400
yillik bir gecmisse sahiptir ve ‘Hasami-Ware’ olarak adlandirilir. Bu seramik triin Japonya’da
glnlik yasamin bir pargasidir ve {ilke ¢apinda bulunabilmektedir. Tokyo’da bulunan DO.DO
tasarim merkezinde 2016 yilinda sireli bir sergi yapmis ve Kei Harada’nin yaptigi diizenleme
ile su tizerinde 3000 kasenin ylizdirilmesi ile enstalasyonunu gergeklestirmistir. Bu sergi, bu
seramiklerin gesitliligini, glinlik hayatin her kosesinde, hatta beklenmedik yerlerde bile
kendini gosterme gilicini anlatmayi hedeflemistir (ldreit, 2022). Ayrica sergiyle bdlgenin
tarihinin ve insanlarin seramik Giretimlerinin daha iyi anlasilmasi saglanmak istenmistir (Sanko,
2022).
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Gorsel 3.19. Kei Harada, Hasami Duizenlemesi, c- Hasama’da detay.
(Kaynak: idreit, 2022)

3.4.13. 2007, Yiizen Kagit Firin

ilk kez italya’da 1994 yilinda, Giolela SUARDI’nin atélyesinde Yugoslav sanat¢i Bizjak ZVONKO
tarafindan dizenlenen calistayda kagit firin teknigini géren Mutlu BASKA’ya, kagit firin
pisirimini Tlrkiye’de 2007 yilindan itibaren uygulamakta ve gelistirdigi teknigi ile kagit
pisirimine oncilik etmektedir (Canduran & Aslan, 2016). Deniz lizerinde kagit firin ylzdirme
ve pisirme etkinligi ilk kez 2007 yilinda, Avustralya, Noosa, Boreen Point bdlgesinde 1,5m
derinligi olan Cootharaba Golu Uzerinde yapilmistir. Noosa Regional Gallery Avustralya,
Queensland'deki Sunshine Coast'ta dnde gelen bir kamu galerisidir. Noosa'nin dogal cevreyi
koruyan 06zeni ve bagliligi 6n planda olan bir topluluktur. Ulusal ve uluslararasi itibarini
yansitan Floating Land etkinligi, sunulduklari 6zel ve muhtesem mekanlarla iligki kuran ve is
birligi yapan sanat eserlerinin gegici yerlestiriimelerinin yapilmalarina odaklanmaktadir.

Gorsel 3.20. Avustralya, Boreen Point bolgesinde Cootharaba goli Gzerinde kagit firinlar.
(Kaynak: Appleby, 2022)

Floating Land, Boreen Point'in yaratici toplulugunu tarafindan profesyonel enstalasyon
sanatgilarini bir araya getirerek Cootharaba Golu kiyisindaki tim sanat dallarinda ilgi
uyandiran bir etkinlik atmosferi yaratmaktadir. Galeri; Allen APPLEBY, Rowley DRYSDALE,
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Susan COBURN, Michael CIAVERELLA ve Sunshine Coast TAFE'den bir grup dgrenci ile kagit
firinlar tasarlanmis, insa edilmis ve Cootharaba Goli lizerinde ylizdlirmustir (Events Sponsors,
2022). Kagit firinlar ayni anda yakilmis ve aksamustl 1sigin azaldigi bir ortamda etkinlik
gerceklestirilmistir. Seramiklerin su ile iliskisinin irdelendigi bu makalede, seramik kagit firinin
su Gzerinde yakilmasi ile ates ve suyun birbirine karsi duran tezathg bir ironi olusturmakla
beraber gél manzarasi ile beraber keyifli bir heyecan yaratmaktadir. Noosa bolge galerisi
yoneticisi Christine BALLINGER; "Yiizen Arazi (Floating Land) programi, dogal ortamimizin 1sik
ve topragin ve en degerli kaynagin suyun bir kutlamasidir. Bu dogal unsurlar sanatgilara ilham
vermekte ve onlar bizim igin bir rehber ve hediye olmaya devem etmektedirler.” ifadesi ile
sahip olduklari suya ne kadar deger verdiklerini anlatmaktadir(Kaynak gosterilmeli). Yuzen
Arazi etkinlikleri 2001 yilinda bir acik hava heykel etkinligi olarak baslamistir ve o zamandan
beri yazarlari, performans sanatcilarini, mizisyenleri, fotografcilari, akademisyenleri ve bilim
insanlarini kapsayacak sekilde biylmdistir. Sanat eserleri ¢aliliklarda, suda ve kiyilarda yer
aldigindan, sanatgilar ¢evrelerinde iz birakmayan gegici malzemeler kullanan isler yaratmaya
zorlanmaktadirlar (CQ University, 2009).

Gorsel 3.21. Avustralya, Boreen Point bolgesinde Cootharaba Golu Gzerinde kagit firinlar.
(Kaynak: Appleby, 2022)

3.4.14. Seving Késeoglu Ulubatl, “Gog Yerlestirmesi”

“Gog¢” isimli seramik yerlestirme, 2020 yilindan bugiine yaklasik iki yil boyunca; Tuz Géld,
Kovada Milli Parki, Beytepe Ormani, Demre Tasdibi ve Sultkli Sahillerinde olmak tizere farkli
mekanlari dolasmis, yersiz yurtsuz kavrami ile deneyimlenen vyolculuk hikayelerinde,
insanoglunun gidecek yer aradigi haziinli arayiglari anlatilmak istenmistir. Diinyanin
ekonomik, sosyolojik, insan haklari, hukuk ve siyaset agisindan en énemli giincel ortak sorunu
olan “gb¢” konusu, sanatgl tarafindan toplumsal farkindalik olusturma amaciyla bir sergi
projesi olarak ele alinmistir. Calisma kapsaminda doért farkli boyda seramik olarak Uretilen
formlar, geleneksel seramik pisirim tekniklerinden raku pisirim teknigi ile sirlanarak pisirilmis
ve secilmis mekanlarda tipki bir kervan gibi yolculuga baslamistir. Bu gegici yol siireci daha
sonra fotograflar ve video filmlerle belgelenerek, siirecin tamamini deneyimleyemeyecek
izleyiciye sadece bir an’in hissedilebilecegi bir slire¢ yasatilmak istenmistir. Calismada kimi
zaman siral, kimi zaman yiginlar seklinde karsimiza ¢ikan dizilimler tamamen mekéanin ruhuna
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ve atmosferine gore sekillenmekte olup, zaman, uzam, cografya, hareket ve hacim arasindaki
iliski izleyiciye yansitilmaktadir (Arts Gallery, t.y.).

Gorsel 3.22. Seving Koseoglu Ulubatl, Enstalasyon, Umuda Yolculuk, Turkiye,
Kovada Milli Parki, Egridir. Demre Sahil ve Tuz GélU, Ankara, 2021.
(Kaynak: Fotograflar, S. K. Ulubath)

3.4.15. Genco Giilan

‘Deniz Sanatl’ kavrami lzerinde 2013 yilindan beri ¢alistigini ifade eden G. Gilan, Piril
Gundiz’iin ev sahipliginde bir dizi yapit Giretmis ve izmir, Alagati agiklarinda, deniz tizerinde
ylzer halde sergilemistir.

Gorsel 3.23. Genco Gulan, Gesme, Alagati, Cark Limani, “Yiizen Heykeller ve Yiizen Resimler Sergisi’/nden, 2021.
(Kaynak: Yenigiin, 2021)

Sanatcl, yarimada kiyilarindan topladigi ponza taslari ile heykel calismis, mermer ve beton gibi
malzemeler de kullanarak heykeller tiretmis; "Denizkizi Kolyesi", "Bir Heykel Yiizdiir, Bati Sanat
Tarihini Kurtar", "Deniz Bas Kaldiriyor" adli eserlerini 2021’de acik denizde ylizdirerek
sergilemistir. G. Gllan, "Yizen Heykeller ve Yiizen Resimler" serisi ile sanat tarihine "Deniz
Sanati" adiyla yeni bir terim 6nermenin yani sira, bu sergiyle kiiresel 1sinma ve deniz
seviyelerindeki artis tehlikesine de dikkat ¢ekmistir. Yiizen Resimler serisinden birkag pargayi,
dogal akintilar kullanarak, bir baris elgisi olarak, Yunanistan adalarina yollamayi planladigini
ifade etmistir (Yeniglin, 2022).
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3.4.16. Aysegiil Tiredi Ozen

Seramik ve su ile iliskilendirilen seramik yapitlara en eski ve en 6nemli 6rnek Aysegil Tiredi
Ozen’in seramik diizenlemesidir. Sanatgi, Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, “Ege
Bélgesindeki Bazi ¢émlek Uretim Yerlerinde Cémlekgiligimiz” yiiksek lisans tezi kapsaminda,
1992 yilinda sundugu tez projesini, liniversitenin Japon havuzunda daimi olarak sergilemistir.
Sanatgl; bugiline dek yapilmamis olan bir sunum seklini denemek, su iginde, su Ustlinde ve su
kenarinda duracak olan seramikleri ile suyun seffaligini, yansimalarini, isik kirllmalari esliginde
izleyicide akilda kalacak hisler yasatmayi amacglamistir.

Gorsel 3.24. Aysegiil Tiredi Ozen: atélyede sekillendirme siireci ve Anadolu Universitesi, Japon Havuzu, detay; silindir ve
¢anak seramik formlari havuz kenarinda ve iginde gorilmektedir, Eskisehir, 1991.
(Kaynak: Fotograflar, Aysegiil Tiiredi Ozen kisisel arsivi)

A.T. Ozen, acik havada, havuz suyu icinde ve yiizeyinde daimi olarak sergilemeye biraktigi
seramik yapitlarini, ani degisen iklim kosullarina direng gosterebilmesi icin samotlu (pismis
toprak tanecikli) kilden olusturmustur. Sanatgi, Kirk (40) seramik yapitini, Amerika’da
o6grendigi ve Turkiye'de tanitiimasina katki sagladigi cukurda pisirim (pit fire) rediksiyonlu
ortamda isin ve dumanin etkisiyle renklendirmistir. Sanatginin ifadesiyle; s6z konusu seramik
yerlestirme uzun yillar izlenmistir. Yapilan gézlemler sonucunda; seramiklerin bazi yerlerinin
yosunla kaplandign, yesilin essiz tonlari ile suyun icinde her mevsim renk degisimine ugradigi
ve havuz baliklarina resif olusturdugu tespit edilmistir. Uzun yillar havuzda kalan diizenleme,
Rektor Prof. Dr. Yilmaz Buyukersen’nin degisimi sonrasinda gelen bir talimat il sanatgl
tarafindan kaldiriimstir.
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Gérsel 3.25. Japon Havuzunda su icinde seramik yerlestirme ve Havuz kenarinda A.T. Ozen, Eskisehir, 1992.
(Kaynak: Fotograflar, Aysegiil Tiiredi Ozen kisisel arsivi)

3.4.17. Sular Yiikseliyor, Blue Exile Art Project Sualti Cagdas Sanat Seramik Sergisi,
Mugla, 2022

“Sular Yiikseliyor” temasi ile ¢ikis yapan projenin sanat danismani Tao Ulusoy’dur. Mugla Sitki
Kogman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Bélimi &gretim elemanlarinin ve
Mugla’da yasayan toplam 22 seramik sanatgisinin katilimi ile Karaada, Kagakgl Koyunda 15 m
derinlikte Mayis 2022 yilinda gergeklestirilen ve 25 seramik yapitin sergilendigi (yeni) bir sualti
seramik sergisidir.
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Gorsel 3.26. Sergi afisi ve su altinda sergiden detay goruntu.
(Kaynak: Civan, 2022)

Sergiye seramik yapitlari ile katilan sanatgilar; Ahmet Hidir, Bagdagiil Demirtiirk, Betil
Karakaya, Birge Betil, Burcu Karabey, Emine Tirk, Esra Saglik, Glliz Pilge, Gulperi Pahna Angin,
Handan Gaga Kasser, inci lyibas, inci Lakay, irfan Aydin, iris Noyan Pala, Mehmet Kutlu,
Mustafa Canyurt, Nurten Nurlu, Saba Baner, Samet Ayguin, Sibel Hepsayar, Tevfik Karagdzoglu,
Toprak Sencer’den olusmaktadir. Sualtinda bir sanat parki olusturma duslincelerinin bir
baslangici olmasi adina blnyesinde, ¢evre/deniz kirliligine, kadina siddete, vahsi avciliga ve
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birgok konuda mesajlarin verildigi yapitlar icermektedir.

3.4.18. 2017-2022 Canakkale’nin Yiizen Seramik Sergileri

Sanat ve yaratim her zaman ¢evresinden beslenmistir. Konstriktivizmden sonra farkl alan ve
mecralarda kendine yer bulmaya calisan ¢agdas sanatin kapsamindaki seramik malzemenin
yuzerliginden yararlanilarak, deniz Ustiinde bir sergi mekani olusturulabilecegine ylzen
seramikler sergileri ile isaret edilmistir. Ekolojik bir sanat etkinligi olarak da tanimlanabilecek
olan su Ustlinde ylizen canak sergisi, sanatcinin yasadigl her yerin bir sergi mekanina
donustirilebilecegini de onermektedir. Yiizen Seramikler Denizde Sergisi, Canakkale Onsekiz
Mart Universitesi (COMU), Saghk Kiiltiir ve Spor Dairesi Baskanligi’na (SKSDB) bagh faaliyet
gosteren Ogrenci Seramik ve Cam Toplulugu tarafindan planlanmakta ve organize
edilmektedir. ilk kez 2017 yilinda Canakkale Bozcaada’da gerceklestirilmistir. 2020 yili icinde
Kovid-19 salgin hastaligi dolayisi ile yapilamamistir ve 2017'den 2022 yilina kadar etkinlik ve
sergi 5 kez yapilmistir.

Gorsel 3.27. Ylzen Seramikler Denizde Sergi. Sergiye katilan sanatgilar ve yapitlari ile.

(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

Deniz Ustlinde seramiklerin sergilenmesi glin icinde bir kez yapilir ve su Ustlinde sergileme 3
saat kadar slirmektedir. Sergilenecek seramik ¢anaklardan su lstlinde ylzmesi veya suda
batmadan durabilmesi beklenir. Ylizme bilen sanatcilar seramik vyapitlar ile denize
girebilmektedir. Ylzdirme sonrasinda yapitlar sudan cikarilir ve sireli sergilenmek Uzere
galeriye tasinir ve bir ay sergilenir. Tum sireg dikkate alinarak seramik yapitlarin hem yatay
(denizde) hem de dikey (sergi salonu duvarinda) sergilenebilme 6zelliklerine sahip olacak
bicimde sekillendirilmesi ve hazirlanmasi 6nem arz etmektedir. Belirlenmis olan temaya goére
sanatgilar konuyu ele alir, tasarimlarini Uretir ve sekillendirme siirecinde yorumlarlar ve 6zgiin
bir form ortaya koyarlar. Yiizen seramikler sergileri, Canakkale ismindeki ‘canak’ kelimesi ile
beraber bir seramik sehri oldugu dile getirilen bu sehirde, seramik sanatina ve Canakkale’ye
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katki saglamayi temel amag edinmistir. Sergi seramik okumus(seramik boliimi mezunu ya da
bu bélimden mezun olmamis ama seramik yapan tiim seramik sanatcilarina aciktir. Etkinligin
en 6nemli 6zelligi; alayli denilen seramik ustalari, 6n lisans, lisans, ylksek lisans ve sanatta
yeterlik yapan diinyadaki tim 6grencilere, akademisyenlere ve bagimsiz ¢alisan sanatgilara
actk olmasidir. Jurisi yoktur ve her sanatgi kendi tasarimindan sorumludur. Yiizen seramikler
sergi afislerinin (Goruntl 23) Gzerinde o yilin temasi bir metin olarak yer almaktadir.

Gorsel 3.28. 2017 “Canakkale’nin Canagi”, 2018 “Troia’nin Canagl” ve 2019 “Bozcaada’nin GCanag”1,sergi afisleri.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

CIUE 00 AL AN Ababt by

Gorsel 3.29. 2021 “Olim Kalim Meselesi” ve 2022 “Degerler “ isimli Yiizen Seramikler Sergisi afisleri.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)
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3.4.19. 2017, Yiizen Seramikler, “Canakkale’nin Canagi Sergisi”

Seramik ylizer mi? Ylzen seramikler sergisinin gerceklestirilmesi icin yapilan sergi ¢agrisinda
sanatgilarin ilk distindigi soru, bu, olmustur. Elbette ideal bir tasarim ile bigimlendirilmis bir
seramik form yilizebilmektedir. Metal bir hamam tasinin kurna iginde veya su Uzerinde
durabildigi animsanmali ve basit, sade bir canagin da su lizerinde ylizebilecegi 6n gorilmelidir.
Canakkale, ismini seramikten alan tek ildir ve ilge olarak ise, Liileburgaz ilgesi dile getirilebilir.
Pismis topraktan yapilmis ve tiitiin icmek icin kullanilan lilelerin, istanbul, Tophane’den sonra
ikinci Gretim merkezi olarak Lileburgaz oldugu bilinmektedir. Bu ilk su Usti ylzen seramikler
sergisi, konusunu Canakkale isminin icinde yer alan “canak” kelimesinden almistir. Bu
kapsamda sergiye Canakkale’den ve farkli illerden katilan 19 sanatci; Canakkale’nin ruhundan
esinlenerek kendi 6zglin ¢canak formlarini tasarlamis, kendi mekéanlarinda sekillendirmis ve de
bizzat gelip-katilarak yapitlarini suda yizdiirmustiir. Bu sergiye; Ergiin ARDA, Ayse GULER,
Necmi TEKIN, Ece Giines ERTEN, Murat BiCER, Umit COLAK, Seyma MISTIR, Sema Camoglu
SOYSAL, Cigdem AFERIN, Yesim US, Ar OKTEM, Ozge ATES, Hande CETiZ, Mehtap Ozbay
METIN, Sabiha CERI, Ziya Yekta OZKAN, Tiilin OZDER, Murat iRES ve Sirem SARIOGLU olmak
Uzere 19 sanatgi katilmistir.

i

Gorsel 3.30. Ergiin Arda, Seramik Hamam Tasi, Raku Pisirim, @41cm, h:20cm, 2017, b- Ayse Giiler, Tabak, “Teknedeki
Viyolonsel”, @ 36, h: 4 cm, 2017, c- Ece Giines Erten, “Kagit Gemi”, @ 26¢cm, h: 8cm, 2017,
d-Necmi Tekin, “Canakkale Canagi”, @ 16, h: 5cm, 2017.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

Tirkiye'de yerel basin ve sosyal medya araciligi ile serginin duyulmasi ile etkinlik blyik ilgi
gormustir. Etkinlik ile tiim insanlarin yasadigi alanlarin icinde suyunun énemli olduguna, ¢evre
bilincine ve ¢evrenin/suyun kirletiimemesine dikkat ¢ekilmesi; bu konuya hassasiyet ve idrak
gelistirilerek giindemde tutmak amaclanmistir. Seramik sehri olarak bilinen Canakkale’nin
imajini desteklemek, farkl sergi, sergileme alternatifleri Gretmek, bir araya gelme araglarina
secenek sunmak ve c¢agdas seramik sanatina alternatif diisiince ve uygulamalar ile katki
saglamak on plana ¢ikarilmak istenmektedir.

3.4.20. 2018 Yiizen Seramikler “Troia’nin Canagi Sergisi”

Troia’nin UNESCO Diinya Kiltlir Mirasi listesine girisinin 20.yilinda, 2018 yili Canakkale’de
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Canakkale’nin Yizen Seramikleri

‘Troia Yil' olarak ilan edilmistir. Bu sebeple Yizen Seramikler’in konusu da Troia olarak
belirlenmis ve Troia’nin ¢anadi bashgi ile yilin temasi olarak ilan edilmistir.

Gorsel 3.31. Sergiye katilan kadin sanatgilarin Troia sergisi i¢in hazirladiklari kendi uyarlamalari ile
Troyali kadin giysileri igindeki gériinimleri, Armagrandi Sergi Salonu, 2018.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

2018 Troia’nin Canagi Sergisine: Ar OKTEM, Arzu DOGAN, Aylin SAROGLU, Aysun DiNiz, Canan
KOCBAY, Celile ATKIN, Christophe ATKIN, Dilek KUYRUKCU, Dilek VURAL, Ece Glines ERTEN,
Eda ESIN, Erdilek Erdem KISA, Ergiin ARDA, Fulya OKBAY, Gonca GUN, G&niil DURA, Gézde
TASGETIREN, Halidun AYKAR, ismail CERCI, isminaz ARSLAN, Kudret RUC, Leyla GELEISHViLli,
Melek SEZER, Meral UNAL, Murat BICER, Necati ISIK, Ne¢mi TEKIN, Ozan Giirkan PELTEK,
Ozlem NESELi, Semanur ONER, Sevda Figan PAZARCIK, Sevgi KARAR, Sema SUNER, Sirem
SARIOGLU, Tiillay GORDU, Yaprak BAYKAN, Yonca SEMiZ, Zeynep AKIN, Zeynep Baskici KAPKIN,
ve Ziya Yekta OZKAN olmak lizere 40 sanatgi katilmistir. Fransa, Gircistan, Ukrayna olmak
Gzere yurt disindan 3 ve Tirkiye’den 35 sanatgl seramik yapitlari ile 2 Tirk sanatgl da cam
yapitlariile katihm gdstermislerdir.

Gorsel 3.32. Ozlem NESELI, Helen, #40cm,2018, Tiilay Gérdd, Troia Ati, #35cm, 2018 ve Canan KOGBAY, seramik ¢anak
icinde cam ¢igekler, 2018.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)
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3.4.21. 2019 Yiizen Seramikler “Bozcaada’nin Ganagi Sergi”

Yiizen Seramikler Sergisi ve Etkinligi, 27 Agustos-16 Eylil 2019 tarihleri arasinda Bozcaada’da
gerceklestirilmistir. iki defa iist iste adada etkinlik yapilmasi dolayisi ile sergi temasi
‘Bozcaada’ olarak belirlenmistir. Sergiye katilacak sanatgilardan adanin tarihi ve kiltirel
degerlerinden beslenerek tasarim yapmalari, seramik veya cam malzeme ile tasarimlarini
sekillendirmeleri istenmistir. ‘Alternatif mekan ve alternatif alan’ arayisindan yola ¢ikarak,
alayli ve mektepli; on lisans, lisans, yiksek lisans, sanatta yeterlik, akademisyen ve tim
seramik sanatgilarinin eserleri ile kendilerinin bizzat katildigi, herkesin birbiri ile yiiz yize fikir
ahsverisleri yapabildigi ve tanisabildigi bir etkinlik gerceklestirilmistir. 2019 yilinda sanatgilarin
kendi tasarladigi bardak veya kadehler de sergi acilis kokteylinde kullaniimigtir. Sergiye; Arzu
DOGAN, Ayse GULER, Bahar YiGiT, Bilge YAZICIGOLU, Candan TERWIEL, Dilek KUYRUKCU, Dilek
VURAL, Ece Gines ERTEN, Erdilek Erdem KISA, Ergiin ARDA, Erhan MIZRAK, Feza Madenli
AKTAN, Gonca Giin ULUSOY, Goniil DURAN, Okan OLMEZOGLU, Giilfidan SENTURK, isminaz
ARSLAN, Kudret RUC, Meral UNAL, Murat BiCER, Necati ISIK, Necmi TEKIN, Nilay DURAN, Onur
YUKSEL, Sevda Figan PAZARCIK, Seving KOSEOGLU, Sinem Sarioglu CAKAL, Suat GULLER, Serife
BICICI, Serife Cakar OZMEN, Tulin OZDER, Tuba KORMAZ, Yasemin TANRIVERDI, Zeynep Sultan
AKIN, Zerrin SARACOGLU ve Halide OKUMUS ile toplam 36 sanatgi katilmistir. Bu serginin onur
konugu Prof. Dr. Candan Terwiel olmustur.

SEES vy TR
Uik S

Gorsel 3.33. Necati Isik, Cicekli Turkuaz Canak, @: 35cm, h:6¢cm, 2019. Arzu Dogan, iz, @: 33cm, h:8cm, 2019.
Halide Okumus, Topag, h:35cm, @:30cm, 2019.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

3.4.22. 2021 Yiizen Seramikler, “Oliim Kalim Meselesi Sergisi”

2020 yihinda kovid 19 (Covid-19) salgin hastaliginin diinyaya ¢ok etkili olmasi ve binlerce
insanin 6limiine sebep olmasi dolayisi ile 2021 yilinin sergi temasi “6liim kalim meselesi”
olarak belirlenmistir. insanoglu, kovid 19 salgin hastaligi nedeni ile yasamak istediklerini
gerceklestiremeyecek olmanin korkusu ile hesaplasmak zorunda kalmistir. Dahasi, 6lim
korkusu, dayatilan mahk{miyet ile kisileri soluksuz, savunmasiz ve aciz birakmistir.
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Gorsel 3.34. Ergiin Arda, Babamin Oliimii, @ 50cm, 2021, b- Murat Biger, Kiiplii At, 55x30cm, 2021,
c- Berk Erdem, Zincirli Canak, @: 35cm, 2021.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

Sanatcinin yaraticiigindan hareket ile bu konunun yine sanat¢l tarafindan yorumlanmasi
beklenmistir. Buna bir karsi cikis yaparak, ortaya konan yapitlar ile sanatgilar 6lime ve
olimslizlige meydan okumak istemislerdir. Umut insanin i¢indedir, sanatta yaratim sireci
insani 6limsiz kilmaktadir. Tasarlanan yapita ve igine emegin katildig seramik bir yapita
donidsmesinde belki bir umut vardir. Belki de o, unutulmayacaginizin ve 6lmeyeceginizin
gostergesi olmus olacaktir. Bu mecaz (metaforlar) ile 2021 sergisine farkl illerden; Arzu
DOGAN, Ayca YAZICI, Berk ERDEM, Betiil OZAKKAS, Biisra CAYIRCIK, Dilek KONAKOGLU, Elif
AKCA, Ergiin ARDA, Ezgi AKGUN, isminaz ARSLAN, Leyla GULER, Murat BICER, Necati ISIK,
Sezen SEVINGC, Sevda Figan PAZARCIK ve Tiillay GORDU olmak iizere 16 sanat¢i katilmistir. 2021
yili icinde salgin hastaligin yarattigi tehdit, vaka sayilarinda inisli c¢ikish silirecler Yizen
Seramikler Sergisine katilimin azalmasina sebep olmasina ragmen denizde ve galeride sergi
yapilmigtir.

3.4.23. 2022, Yiizen Seramikler “Degerler Seramik Sergisi”

2022 Yihinda Yiizen Seramikler Sergisine artan ilgi nedeniyle besincisi gerceklestirilmistir.
Etkinligin ve serginin bu yil icin temasi “ ...yasadiginiz ilin dederlerinin tasarlanmasi ve
ylizebilen seramik form olarak sekillendirilmesi...” olarak belirlenmistir. Seramik yapitlarin suda
ylzebilmesi igcin yapitin iginin ve disinin (ayaklar harig) sirli olmasi, su sizdirmazhginin
saglanmasi belirtilmis, sergi mekdninda duvarda sergilenebilmesi i¢cin de formlarin arka
ylzeylerine sekillendirme asamasinda, kendi blinyesine askilik yapiimasi dnemle belirtilmistir.
Yapitlarin sayisina ve oOlgiisiine sinirlama konulmamistir. Cocuk seramikgilerin de yapitlarini
yuzdirme/sergileme arzulari ile bu sene sergimize anneanne ve torunu, anne ve kizi gibi farkl
yas gruplarindan katihmlar olmustur. Daha 6nceki yillarda yapildigi gibi Bozcaada, iskele
bolgesinde yapitlarin denizin Ustiinde ylzdirilmesi ile denizde sergi yapildiktan sonra
Armagrandi Otel’in sergi salonunda siireli olarak 12 Agustos-16 Eylil 2022 tarihleri arasinda
yapitlar sergilenmistir.
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Gorsel 3.35. Cocuk sanatgi Elif Nur Dogan seramigini suya birakirken.
Nese Giil Kilingoglu, Kuslar,2022. Dilek igke, Kutsal Zeytin Adaci, @: 35cm.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)

Sergiye; Figen Ozden, Arzu Barlik, Hilal Barlik, Canberk Duman, Sirvan Pinarci, Ece Durmaz,
Ogr. Gor. Ziya Yekta Ozden, Semiha Yildiz Keles, Ali Kibrish, Ogr. Gér. Arzu Dogan, Ayca Yazicl,
Sibel Alp, Bilge Yazicioglu, Prof. Dr. Ayse Giiler, Ali Bora Tufan, Murat Bicer, Betiil Ozakkas,
Hatice Nur Karaduman, Elif Nur Dogan, Bahar Kor, Dilek icke, Yesim Yavas, Dog. Dr. Ergiin
ARDA, isminaz Arslan, Esra Yildirim, Nurgin Cetin, Ogr. Gér. Necmi Tekin, Ogr. Gor. Necati Isik,
Serife Bigici, Nese Gul Kilingoglu, Gizem Belen ve Dog. Dr. Halide Okumus olmak (zere 32 kisi
katilmistir.

Gorsel 3.36. Ogr. Gor. Ziya Yekta Ozden, Ben/Sen/O/Bizsiz/Onlar, @:25cm 2022.
Yesim Atici Yavas, Piri Reis Canadi, @ 35cm ve Figen Ozden, Porselen ipek Kozalari,H:20-30cm, 2022.
(Kaynak: Fotograflar, Ergiin Arda)
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4. SONUC

Seramik ylizer mi? Bu soru ile baslayan yolcugun Uzerinden 7 yil gegmistir. Sonug olarak
seramik ylizer ve deniz lzerinde yapilan bes ylizen seramikler sergisi ile bu ispatlanmistir.
Buradaki temel amag ispattan ziyade ¢agdas sanatin bir nesnesi olan seramigin, gelistirilebilen
fiziksel 6zelliklerinden dolayi farkli mekan ve alanlarda kendine yer bulmasinin vurgulanmak
istenmesidir. Kilin, tasarimcisi tarafindan degistirilebilen amorf yapisi, gelistirilebilen fiziksel
ozellikleri ve 1sil islem ile kazandigi nitelikleri ile ¢cagdas sanat icinde bu sergiler ile kendine
6zglin bir yer edinmeye basladigi aciktir. Hemen hemen tiim diinyada ve Turkiye’de son 20
yilin su ile iliskili sanat yapitlari ve sanatsal etkinliklerini arastiran bu g¢alisma, suyun sanat
yapitlarinin sergilenmesinde énemli bir yere sahip oldugunu gostermistir. Bulgularin tarihsel
siralamasina dikkat edilmis ve kronolojik bir siralama ile bu ¢alisma yazilmistir. Arastirmanin
kapsamina agirlikli olarak seramik malzemenin suile ilintisi arastirilsa da, seramik malzemenin
disinda, diger endustriyel ve bir¢cok atik malzeme ile susuzluga, cevre kirliligine ve kiresel
risklere dikkat ¢ekildigini belirtmek gerekir. Sanatin farkindalik yaratmasi, harekete gegirmesi,
sosyal duyarliligi artirmasi gibi bircok etken ile insani gelistirmesi s6z konusudur. Sanat, farkl
mekan ve yerler géormek isteyen insanlarin se¢cimlerini 6nemle etkilemektedir. Buna ilaveten
sualtt mizelerinin diinyada ve Tirkiye’de sayilarinin artmaya baslamasi, “Denizi Pisirdik
Sergileri”nin 5 yil Ust Uste yapilmasi, sualti sergilerinin yeniden canlanmaya baslamasi, ylizen
seramikler sergisinin diizenli olarak yapilmasi sanatgilarin sanatgi duyarlligi ve ¢evre bilinci ile
yapilan organizasyonlardir. Ote yandan bu sergiler; dogasinda su, akarsu, gol veya deniz olan
bolgelerin kirsal turizmine destek veren ve tanitimina katki saglayacak girisimler olmaktadir.
Kisilerin bulunduklari mekandan cikip farkli bolgeler ve sehirler goérme isteklerini
tetiklemektedir. Gormek isteyip gidemedigi yerlere sanat aracilig ile ulasmaktadir. Yizen
seramikler sergisi baslangicta sanatgisindan katilim igin en az li¢ yapit isterken, siireg icerisinde
sergilenecek yapitlarin sayisi sanatg¢inin istegine bagh olarak artirilmistir. Bunun en 6nemli
sebebi ise sergileme mekani olan deniz Uzerinde genis sergileyebilme imkanin olmasidir.
Mutlu BASKA’ya 2021 Seres Kongresi’'nde sunumu yapilan yiizen seramikler sergisi igin yaptig
yapici elestiride; “sanatgilarin her birinin birer enstalasyonla katilmalarinin etkinligi baska bir
seviyeye taslyacagl”...yoninde olmustur. Ancak, bu beraberinde suyun Ustiinde parselleme
yapmayi, her sanatglya bir alan acmayi gerektirebilecektir. imkanlar cercevesinde
yapilabilecek ve deneyimlenebilecek bir yaklasimdir.

Yizen seramiklerin mektepli/mektepsiz, akademik sanat egitimi almamis ve almis 6n lisans,
lisans, yiksek lisans ve sanatta yeterlik 6grencisi, akademisyen ve geleneksel olarak seramik
sanatl veya stlidyo comlekgiligi ile ilgilenen herkese agik olmasi, interaktif paylasimlarin
artmasina izin vermektedir. Her ne kadar naif denilebilecek seramik yapitlarin da ylzen
seramiklerde yer almasi, jiirili olmamasi, seramikgilerin 6zgliven gelistirdigi, birbiri ile tanistigi,
sanatin konusulabildigi samimi bir ortam yaratmaktadir. 2022 Degerlerimiz Yiizen Seramikler
Sergisi‘'nde 3 ¢ocuk seramikginin katilimi da bunun en iyi géstergesi olmustur. Sonug olarak
yurt disindan ve Turkiye'nin farkl illerinden bizzat gelerek, suda yapitlarini yizdirerek ve
ylizme biliyorlarsa kendileri de sanat yapitlari ile ylizerek ylizen seramiklere katilan toplam
sanatgi sayisi 143'tir.
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Gorsel 3.37. Erguin Arda, “Degerler” Seramik Sergisi’nin agilis konusmasi, Bozcaada, 2022
(Kaynak: Fotograf, Ergiin Arda)
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1. GIRIS

Canakkale zengin jeolojik 6zellikleri nedeniyle endistriyel hammadde olarak kabul edilen ve
seramik Gretiminde de kullanilan hammadde yataklarini barindiran bir bolgedir. Canakkale
bolgesinde bulunan antik yerlesim alanlarindaki seramik buluntulara ve Beylikler donemi
seramikleri buluntularina bakildiginda Canakkale’de seramikgiligin gegmisinin oldukga eskilere
dayandigi gorilmektedir. Adinin kaynagi sehirdeki seramik Gretimi ile iliskilendirilen Canakkale
17. yy sonlarindan 20. yy baslarina kadar geleneksel seramik Uretiminin aktif olarak
gerceklestirildigi seramik Gretim merkezi olmustur.

* Bu proje (Proje No: SBA — 2019 — 2884), COMU BAP Koordinasyon Birimi tarafindan desteklenmistir.
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Geleneksel seramikler Canakkale’de bulunan yerel kirmizi kil kullanilarak hediyelik esya ve
glnlik kullanim esyasi olarak i¢ ve dis piyasaya sunulmus, sehrin ekonomisine katki saglamis,
0zglin yapisiyla geleneksel kiltlir 6gesi olarak da kendisine yer bulmustur. 20.yy ortalarindan
itibaren geleneksel seramik Uretimi durma noktasina gelmisken, 1957’de Canakkale Can
ilcesinde kurulan Tirkiye’'nin ilk seramik fabrikasi ile endustriyel alanda seramik Uretimi
baslanmistir. Glinimizde Canakkale’ de endistriyel olarak birgcok alanda seramik drin,
seramik hammaddeleri ve seramik ¢camuru Uretimi yapan fabrikalar ile sehrin adi yurt ici ve
yurtdisinda yine seramik ile anilmaya devam etmektedir.

Geleneksel Canakkale seramikleri konusunda ilk yazili bilgilere sehri gezen seyyahlarin
seyahatnamelerinde rastlanmaktadir. 17.yy. sonu, 18 ve 19.yy.larda Canakkale'yi gezen gesitli
seyyahlarin burada seramik yapimindan, sehrin en 6nemli gecim kaynaklarindan birinin
¢omlekgilik oldugundan soz ettikleri goriilmektedir. Canakkale seramiklerinin tarihgesi, genel
dzellikleri hakkinda bilgi veren ilk kapsamli yayin Oney’in Tiirk Devri Canakkale Seramikleri adli
kitabidir (Oney, 1971). Yapilan yiizey arastirma calismalari sonucunda Canakkale’nin farkli
bolgelerinde seramik Uretimi olduguna dikkat ¢ekilmistir (Akarca, 1979). Miize kataloglari
degerlendirmeleri ile Canakkale seramiklerinin taninirhgi artmistir (Oney, 1991), (Yilmaz,
1996). Canakkale seramiklerinin olduk¢a kapsamli olarak ele alindigi yeni bir kitap ile, son
donemlerde yapilan arkeolojik arastirmalar, yeni ¢evirisi yapilmis Osmanli arsiv belgeleri, s6zl{
tarih g¢alismalari, etnografik alan arastirmalari, Canakkale’ye ugrayan batili seyyahlarin
glnlikleri ve hem Ulkemiz hem de yurt disi miizelerinde bulunan Canakkale seramiklerinin
yorumlanmasi Gizerinden yaklasik olarak 1670 yilindan baslayip 1915 yilinda durma noktasina
gelen Canakkale seramik gelenegi Uzerine yapilmis bitlncil ve giincel degerlendirmeler
sunularak alana 6nemli katki saglanmistir (Takaoglu, T., Takaoglu, A., 2021 ).

Canakkale seramiklerinin tanmirhgini arttirmak, sehirde seramik dretiminin yeniden
canlanmasini  ve Uretimin slrdirebilirligini saglamak amaciyla calistaylar, sergiler,
konferanslar diizenlenmistir (Giiler, Demir, & Turhan, 2019)

Proje ydirutlcisiu tarafindan Canakkale seramikleri hakkinda 2000 yilinda hazirlanmig
yayimlanmamis ylksek lisans tezinde (Okumus, 2000) ve sonrasinda hazirlanmis yayimlanmig
bildiri ve makalelerde konu daha cok geleneksel Canakkale seramiklerinin tarihcesi ve
formlarinin, dekorlarinin, Gretim slireglerinin tanitilmasi Gizerinden ele alinmistir (Okumus Sen,
H., 2018; Okumus, 2012; Okumus, 2006).

Geleneksel Canakkale seramiklerinin ¢amurlari, astarlari ve sirlari bilimsel olarak ise ilk kez
2002 yilinda “Geleneksel Canakkale Seramikleri; Camur, Astar ve Sirlarinin Glnimiz
Teknolojisi ile Aslina Uygun Olarak Gelistirilmesi ve Hazirlanmasi” konulu DPT projesi
kapsaminda calisiimistir (Giiler, Okumus, Ustiindag, Arbas, Ercetin, 2002- 2004).

Canakkale seramikleri gilincel Uretimlerinin 2008 yilinda bilimsel olarak ele alinip saglik
acisindan incelendigi bir baska calismada, sehirde halen kursunlu sirlarla seramik Gretimi
yapildigi tespit edilmistir (Okumus, Aldirmaz Agartan, Yilmaz, 2008). Kursunlu sirlarin saghk
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acisindan sakincalari g6z 6niinde bulunduruldugunda (Okumus, 2008), bu sirlarin aslina uygun
olarak yeniden Uretilmesinin yerinde olmayacagi gortlmustir.

Geleneksel Canakkale seramiklerinin genel olarak kirmizi kil, beyaz astar ve kursunlu sirlar
kullanilarak tretilmis olmasi, Kullanilan kirmizi kil kaynaklarinin ¢cogunun yerlesim alanlari
icerisinde kalmasi, glinimiz Uretim teknolojisi ve Uriinden beklentilerin degismesi vb.
nedenlerle aslina uygun yeniden Uretim yerine, bu calismayla Canakkale’de strdirilebilir
olarak benzer ve c¢agdas Uretimlerin yapilabilecegi alternatif ¢amur Uretimi kosullari
arastirilmistir.

1.1. Amag

Geleneksel Canakkale seramikleri icinde bulundugu dénemin kosullarinda Gretilmis, begeni ile
kullaniimis, formlari ve dekorlari acisindan oldukca 6zel, 6zgiin seramiklerdir. Bu seramiklerin
Uretiminde kullanilan yerel kirmizi kil kaynaklari ve geleneksel tretim yapan atolyeler sehrin
iskan alanlarinda kalinca geleneksel tretim bitme noktasina gelmistir. Geleneksel Gretimler
kaybolmaya yiz tutarken gerek belediyenin ve sivil toplum kuruluslarinin gerekse sehirde
seramik egitimi veren kurumlarin katkilariyla seramik Giretimi tekrar canlanmistir. Glinimizde
seramik mezunlari ve sehre seramik alaninda Uretim yapmak lzere gelen girisimcilerle
Canakkale’de seramik Uretimi yapan atoélyelerin sayisi da artmistir. Ancak gerek seramik
atolyeleri gerek seramik egitimi veren kurumlar geleneksel Gretimler igin kirmizi gamuru, sinirli
kaynaklari olan baska geleneksel lretim merkezlerinden temin etmektedir. Benzer sekilde
farkli seramik camurlari, astarlari, sirlari, boyalari da yiiksek maliyetlerle yerli ya da yabanci
Ureticilerden ve pazarlayicilardan temin edilmektedir. Buna bagli olarak daha da artan
malzeme ve kargo maliyetlerinin Griinlerin satis fiyatlarina yansimasi kaginilmazdir. Yikselen
fiyatlar ise Uretici ve alici icin zorlayici olmakta dolayisiyla Uretimin sinirlandirilmasi ya da
sonlandiriimasi s6z konusu olabilmektedir.

Buradan hareketle Canakkale yoresinde bulunan seramik (retiminde kullanilabilecek
hammaddelerin cesitli kompozisyonlari ile yapilacak denemeler vasitasiyla alternatif ¢amur
receteleri olusturulmasi, sehirde seramik Uretimi yapan veya yapacak olanlara farkli ve daha
ekonomik, yerel ve 6zgiin Uretimler yapilabilecek camur kullanim imkanlari sunulmasi, sehirde
seramik Uretiminin gesitlenerek sirdirilmesine katki saglanmasi ve seramik egitimi alan
ogrencilere istihdam alani olusturulmasi amaglanmistir.

1.2. Kapsam

Calisma kapsaminda, yerel kaynaklarin kullaniminin ekonomikligi ve devamliliginin
saglanabilirligi goz 6niinde bulundurularak, yoreye ait endistriyel seramik hammaddeleri ile
glinimiz  teknolojik  imkanlari kullanilarak  alternatif = camur  denemelerinin
gerceklestirilebilirligi arastiriimistir. Olumlu sonug alinan denemelerin Uretilebilirligi ve
devaminin saglanabilirligi agisindan projede kullanilan hammaddeler Canakkale’nin Can
ilcesinde kurulu, faaliyet alani endistriyel hammadde Uretimi olan Kaleseramik Canakkale
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Kalebodur Seramik Sanayi A.S. blinyesinde yer alan Kalemaden Endistriyel Hammaddeler
Sanayi ve Ticaret A.S. tarafindan saglanmistir. Uygulamada Canakkale vyoresi
hammaddelerinden 11 adet kullanilmistir. Denemeler igin 100 adet c¢amur regetesi
hesaplanmistir. Hesaplanan regeteler igerisinde 33 tanesi numune dékim ¢amuru olarak
Uretilmis, pisme oncesi litre agirhigi, % tiksotropi, dokim yontemi ile sekillendirmede kalinlk
alma, % yogrulma suyu, % kuru direng, % kuru kiiclilme ve pisme sonrasi testlerinden, % pisme
ktctlmesi, % toplu kiiclilme, % su emme, deformasyon, pisme rengi tayinleri yapilmistir.

1.3. YOntem

Deneme c¢amurlari regetelerinin hesaplanmasinda Kalemaden Endistriyel Hammaddeler
Sanayi ve Ticaret A.S. tarafindan proje kapsaminda kullaniimak Gzere verilen hammaddelerin
kimyasal analizlerinden mineralojik bilesimleri hesaplanmistir. Deneme ¢amurlarinin
recetelerinin hesaplanmasi icin mineralojik bilesimleri hesaplanan hammaddelerden alti grup
olusturulmustur. Gruplarin olusturulmasinda hammaddelerin mineralojik bilesimleri, pisme
renkleri, pisme dereceleri ve deneme ¢amurundan beklenen pisme renginin agik ya da koyu
olmasi, pisme derecesinin dislik ya da yuksek olmasi gibi hususlar dikkate alinmistir.
Gruplardaki hammaddeler ile hesaplanmak lzere 7 adet farkli ¢gamur mineralojik bilesimi
referans aralik degerleri belirlenmistir. Bu aralik degerlere bagli kalinarak hesaplanan 100 adet
camur recetesi icerisinden uygulamasi yapilmak lizere farkli sonuglarin alinabilecegi 6ngorilen
33 adet deneme regetesi segilmis be uygulanmistir.

Uygulama sirecinde dncelikle test numunelerin sekillendirilmesinde kullanilacak algi kaliplar
yapilmistir. Hommadde hazirlk siirecinden sonra regeteye uygun olarak tartilan hammaddeler
bilyeli degirmende sulu 6gitme yoluyla dokiim c¢amuru olarak hazirlanmistir. Hazirlanan
camurlarin litre agirhigl, Lehman aygiti ile % tikstropi degerleri belirlenmistir. Dokim yontemi
ile sekillendirmede ¢amurun algi kalipta kalinhk alma 6zelligine bakilmistir.

Farkh sekillendirme kosullarinin olabilirligini ve farkh sekillendirme yontemleri ile hazirlanmis
numunelerin pisme rengini degerlendirebilmek icin algi kaliba agik ve kapali dokiim yoluyla
sekillendirme disinda, deneme dokiim ¢amurlarindan elle serbest sekillendirme ve algi kaliba
basarak sekillendirmede kullaniimak Gzere plastik, pres ile sekillendirmede kullaniimak tzere
de kuru ¢amurlar hazirlanarak numuneler Gretilmistir. Kurutulan numuneler, pisme &ncesi
testlerinden sonra 1000°C, 1050°C, 1100°C’de pisirilmistir. Pisme sonrasi testler her bir gamur
icin 1000 °C, 1050 °C, 1100 °C pisirimler sonrasi ayri ayri yapiimistir. Pisirimler icin elektrikli
kamara firin kullanilmis ve numenlerin pisme sonrasi test sonuglarinin karsilastirilabilmesi icin
test numunelerin tamami ayni firina yerlestirilerek her bir derece igcin 8 saat sireyle
pisirilmistir.
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2. UYGULAMA SUREGLERI

2.1. Alg1 Kaliplarin Hazirlanmasi

Dokim yontemiile sekillendirme olanaklarinin tayiniicin dip cap 4 x 5 x 9 cm. Olgilerinde kase,
kuru direng tayini i¢in 1,5 x 2,5 x 15 cm. Olgllerinde numune dokim kalibi, pisme
deformasyonu tayini icin 1,5 x 3 x 20 cm. Olgilerinde numune dékim kalibi ve kuru, pisme,
toplu kiglilmelerinin tayininde kullaniimak lzere 1 x 5 x 10 cm olgllerinde numune kalibi
hazirlanmistir.

Gorsel 4.1. Deney numuneleri hazirlik kaliplari.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.2. Hammaddelerin Hazirlanmasi

Recetede yer alan hammaddeler tartim o6ncesi etivde kurutulmustur. Ancak her bir
hammadde farkli tane boyutunda ve sertliginde oldugundan kurutma sonrasi hammaddeler
icerisindeki ince taneler, eleme yontemi ile kabaca ayrilmis, iri ve sert taneler laboratuvar tipi
3 kg. 6giitme kapasiteli silindir bilyeli degirmende kuru olarak 6gitilmustir. Oglitme sirasinda
daha yumusak ve ince tanelerin fazla kiiciilmesini 6nlemek icin hammaddeler degirmenden
alinarak ara ara eleme yoluyla kabaca ayirma islemi yapilmistir. Sert ve iri taneler ortalama
tane boyutuna gelinceye dek 6glitme ve eleme islemi stirdiriimastir.

N2

(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)
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1
Gorsel 4.3. Ogitilmiis hammadde drnekleri.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.3. Regetelerin Tartilmasi, Ogiitiilmesi ve Deneme Camurunun Hazirlanmasi

Hammaddeler regetedeki oranlarina gore tartilarak dékiim ¢amuru hazirlamak Gzere bilyeli
degirmende sulu 6glitme yapilmistir. Su ve elektrolit ilavesi, dokiim ¢amurlarinda normal
kosullarda bulunmasi gereken minimum katki oranindan baslayarak olumlu sonug alinincaya
kadar kontrolli olarak arttirilmistir. Elektrolit olarak cam suyu (sodyum silikat) kullanilmistir.

Ogiitmesi tamamlanip eleme islemi yapilan dékiim ¢amurlarinin litre agirhg 1650 ile 1700
gram araliginda cikmistir. Lehman aygiti ile yapilan 6l¢im sonuglarina gore, deneme
camurlarindan iki tanesinin ¢ok tiksotrop oldugu, digerlerinin ise olmasi gereken ortalama
tikstropi degerleri araliginda oldugu gorilmustar.

A
K

Gorsel 4.4. Regete tartimi, 6gutulmesi ve stzilmesi.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.4. Test Numunelerin Sekillendirilmesi

Camurlarin dokim ozelligini ve kalipta kalinlik alma durumunu gézlemleyebilmek igin algi
cukur kase kalibi kullanilarak agik dékim yontemi ile sekillendirme yapilmistir. Ne kadar
zamanda ne kadar kalinlik aldigini gézlemleyebilmek igin her 15 dakikada bir kase kalibin
icerisindeki camurdan, kalinlik alma durumunu belirleyebilecek miktarda gamur bosaltiimistir.
Cok tikstrop olan iki camur haric diger denemelerin dokiim yontemi ile sekillendirmeye uygun
olduklari goézlenmistir. Ylzde yogrulma suyu, kuru mukavemet, kiiglilme, su emme
degerlerinin ve pisme deformasyonunun belirlenmesinde kullanilan test numuneleri de yine
dokiim yontemi ile sekillendirilmistir.
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Gorsel 4.5. Litre agirhgi, tiksotropi tayini ve dokiim yéntemi ile numune Uretimi.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

AR

T S e

Gorsel 4.6. Dokiim yontemi ile hazirlanmig yari yas numune rnekleri.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.5. Deneme Camurlarina Uygulanan Deneyler

2.5.1. % Yogrulma Suyu Deneyi

Yogrulma suyu deneyi dékiim yontemiyle 1,5 x 2,5 x 15 cm. boyutlarinda, algi kaliba dékim
yontemi ile sekillendirilmis test numuneler Uzerinden yapilmistir. Yogrulma suyu degerini
belirlemek tzere her bir camurdan licer adet numunenin hassas terazi ile 6nce yas tartimlari,
kontrolli bir sekilde kurutulduktan sonra da kuru tartimlari yapilmis, sonuglar tGzerinden yiizde
yogrulma suyu degeri hesaplanmistir.

Yizde vyogrulma suyu degeri sonuglari deneme g¢amurlarinin genelinin  serbest
sekillendirilmeye uygun plastiklikte olduklarini géstermistir.

2.5.2. % Kuru Direng¢ Deneyi

Kuru direng deneyi dékiim yontemiyle 1,5 x 2,5 x 15 cm. boyutlarinda, algi kaliba dékim
yontemi ile sekillendirilmis test numuneler izerinden yapilmistir. Her bir gamur igin ikiser adet
numune kullanilmistir.

69



Canakkale Yoresi Hammaddelerinin Kullanimina Dayali Seramik Camuru Uretimi

Yiizde kuru direng deneyi sonuglar cesitlilik gostermekle birlikte deneme g¢amurlarinin
genelinin uygun kuru dirence sahip olduklarini gostermistir.

Gorsel 4.7. Yogrulma suyu ve kuru direng tayini numune érnekleri.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

Gorsel 4.8. Kuru ve firina yerlestirilmis ham numuneler.

(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.5.3. % Su Emme Deneyi

Su emme deneyi algl kaliba dokiim yontemiile 1,5 x 2,5 x 15 cm. boyutlarinda sekillendirilmis,
pismis test numunelerin kuru ve islak tartimlari tizerinden yapilmistir. Uretilen deneme
¢amurlarin su emme degerlerini hesaplamak i¢in her bir ¢amurdan ikiser adet numune
kullanilmis ve her bir numunenin 8 saat siireyle dnce 1000°C’ de daha sonra ayni numunelerin
8 saat slireyle 1050 °C ve 1100 °C’de tekrar pisirimleri yapilmistir. Su emme degerleri 1000°C,
1050°C ve 1100°C igin ayri ayri hesaplanmistir.

Test sonuglari, gesitlilik gdostermekle beraber genelinin uygun ylizde su emme degerlerine
sahip olduklarini géstermistir.
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Gorsel 4.9. Su emme tayini yapilan deney numuneleri.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.5.4. % Kuru, Pisme, Toplu Kiiglilme Deneyi

Kuru, pisme, toplu kiiclilme deneyi al¢i kaliba dokim yontemi ile 1,5 x 2,5 x 15 cm.
boyutlarinda sekillendirilmis test numuneler Gzerinden yapilmistir. Her bir gamurdan ikiser
adet numune kullaniimistir. Kuru olgimleri yapilan numunelerin plastik ve kuru uzunluk
degerleri Gzerinden kuru kiglilmeleri hesaplanmistir.

Uretilen deneme camurlarin pisme, toplu kiicilme degerlerini hesaplamak icin her bir
numunenin 8 saat siireyle, 6nce 1000°C’ de daha sonra ayni numunelerin 8 saat siireyle 1050
°C ve 1100 °C’'de tekrar pisirimleri yapilmistir. % Kuru, pisme, toplu kiicliime degerleri 1000°C,
1050°C ve 1100°C igin ayri ayri hesaplanmusgtir.

Test sonuglari, cesitlilik gostermekle beraber genelinin uygun kii¢clilme degerlerine sahip

olduklarini gstermistir.
([J{LRL L B (R
(|

(|
(TR

Gorsel 4.10. Algi kaliba dokim yoluyla sekillendirilen numunelerin

¢amur tlrlerine ve bilesim gruplarina gére 1100 °c’de pisme sonuglari.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)
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2.5.5. Deformasyon Tayini

Deformasyon tayini algi kaliba dokiim yontemi ile 1,5 x 3 x 20 cm. boyutlarinda sekillendirilmis
test numuneler tzerinden yapilmistir. Uretilen deneme ¢amurlarin deformasyon degerlerini
hesaplamak i¢in her bir numunenin 8 saat slreyle 6nce 1000°C'de daha sonra ayni
numunelerin 8 saat siireyle 1050 °C ve 1100 °C’de tekrar pisirimleri yapilmistir. Deformasyon
degerleri 1000°C, 1050°C ve 1100°C igin milimetrik kagit Gizerinde ayri ayri belirlenmistir.

Test numuneler 1000°C ve 1050°C herhangi bir deformasyon géstermeyip 1100°C’ta cesitlilik
gostermekle beraber genelinin uygun deformasyon degerlerine sahip olduklari gérilmustdr.

Gorsel 4.11. Algi kaliba dokiim yoluyla sekillendirilen numunelerin gamur
tirlerine ve bilesim gruplarina gére 1100 °c’de deformasyon durumlari.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

2.5.6. Pisme Rengi Tayini

Farkh sekillendirme yéntemlerindeki pisme renkleri sonuglarini gdzlemleyebilmek amaciyla
dokim yontemi ile sekillendirme disinda plastik sekillendirme yontemi ve pres baski yontemi
ile de sekillendirme yapilmigtir. Pisirimler igin elektrikli kamara firin kullanilmis ve numunelerin
pisme sonuglarinin karsilastirilabilmesi icin tamami ayni firina yerlestirilerek her bir numune 8
saat slireyle 6nce 1000°C’ de daha sonra ayni numuneler 8 saat slireyle 1050 °C ve 1100 °C'de
tekrar pisirilmistir.

Dokium ile sekillendirilebilme 6zelliklerinin belirlenmesinde de kullanilan algi kaliba agik dokim
yontemiyle sekillendirilen kaselerin her (g pisirimde de formlarini korumaya devam ettikleri,
pisme derecesi arttikca sinterlesmenin arttigi ve pisme renklerinin koyulastigl gérilmdastur.
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Gorsel 4.12. Algi kaliba agik dokiim yoluyla sekillendirilen numunelerin 11000c’de pisme sonuglari.
(Kaynak: Fotograf, Halide Okumus Sen)

Plastik sekillendirmede kullaniimak izere deneme dokiim ¢amurlari plastik hale getirilerek algl
kaliba basmak suretiyle her bir camurdan l¢er adet numune Gretilmistir. Bu numunelerden
birer adedi 1000°C, birer adedi 1050°C, birer adedi 1100°C’'de olmak (izere farkli pisme
derecelerindeki pisme renklerinin tespit edilmesi amaciyla 8 saat slreyle tek pisirim
yapilmistir.

e
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Gorsel 4.13. Algi kalip yoluyla plastik sekillendirme.
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(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

Gorsel 4.14. Algi kaliba basma yoluyla plastik sekillendirilen numunelerin gamur tiirlerine ve bilesim gruplarina gére
1000°c, 1050°c, 1100°c’de pisme sonuglari.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

Pres baski yoluyla sekillendirmede kullanilmak (izere deneme dékiim ¢amurlari kurutularak
hazirlanan kuru toz ¢camurlardan pres baski yontemi ile her bir camurdan Ulger adet numune
hazirlanmigtir. Bu numunelerden birer adedi 1000°C, birer adedi 1050°C, birer adedi
1100°C’de olmak tizere farkli pisme derecelerindeki pisme renklerinin tespit edilmesi amaciyla

11134131
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Gorsel 4.15. Pres baski yoluyla sekillendirilen numunelerin gamur tirlerine ve bilesim gruplarina gére 1000°c, 1050°c,

1100°c’de pisme sonuglari.
(Kaynak: Fotograflar, Halide Okumus Sen)

Uretilen numunelerin 1000°C, 1050°C, 1100°C’de pisme renklerinin tayini yaninda pisme
kiiciilmesi, vakum yéntemi ile su emme degeri de belirlenmistir. Boylece farkli yontemlerle
sekillendirilen deneme g¢amurlarinin ilgili deney sonuglarinin karsilastiriimasina imkan
saglanmistir.
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3. SONUC VE ONERILER

Projede kullanilan hammaddelerin temini hususunda Canakkale Can ilcesinde endustriyel
olarak yoresel hammadde Uretimi yapan, bu alanda ulusal ve uluslararasi diizeyde seramik
sektoriine katki saglayan Kalemaden Endistriyel Hammaddeler Sanayi ve Ticaret A.S. destek
olmustur. Yapilan denemelerde olumlu sonug¢ alinan c¢amurlarin Uretilebilirligi ve
surddrdlebilirligi agisindan hammaddelerin Kalemaden Endistriyel Hommaddeler Sanayi ve
Ticaret A.S.”den saglanmasi 6zellikle tercih edilmistir.

Calisma kapsaminda, 11 adet hammadde kullanilarak, 33 adet deneme dokiim ¢amuru
hazirlanmistir. Bu ¢amurlardan Uretilen test numunelere pisme o6ncesi litre agirhg, %
tiksotropi, dokiim yontemi ile sekillendirmede kalinlik alma, % yogrulma suyu, % kuru direng,
% kuru kiiclilme ve pisme sonrasi testlerinden, % pisme ki¢lilmesi, % toplu kiglilme, % su
emme, deformasyon, pisme rengi tayinleri yapilmistir.

Uygulama siireci genel olarak Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Seramik ve Cam Bolimi Teknoloji laboratuvarinda gergeklestirilmistir. Teknik imkansizliklar
nedeniyle, algi kaliba dolu dékiim yontemi ile sekillendirilen numunelerin kuru direng tayini ve
pres yontemi ile numunelerin sekillendirilmesi, bu numunelere uygulanan pisme kiigiilmesi,
su emme, pisme rengi tayini icin Kaleseramik Canakkale Kalebodur Seramik Sanayi A.S. ARGE
Merkez Laboratuvarindan destek alinmistir.

Hazirlanan deneme ¢amurlarina yapilan pisme 6ncesi ve pisme sonrasi testler sonucunda
gerek bicimsel olarak geleneksel Canakkale seramikleri devami niteliginde gerekse hediyelik,
glnluk kullanim esyasi ya da sanatsal seramik Gretiminin farkl yontemlerle sekillendirilmesine
uygun, 1000°C — 1100°C arasinda pisirimi yapilabilecek, farkli pisme renklerine sahip alternatif
seramik camurlari elde edilmistir.

Farkh sekillendirme yontemleri ve pisme derecelerindeki pisme sonuglarini gdzlemleyebilmek
amaciyla dékim yontemi ile sekillendirme disinda plastik sekillendirme yontemi ve pres baski
yontemi ile de kuru olarak her bir gamurdan lGger adet numune hazirlanmistir. Dokiim yontemi
ile sekillendirilen numuneler, farkl pisme derecelerindeki pisme renklerini tespit etmek tzere
1000°C, 1050°C ve 1100°C olmak Ulzere ¢ kez pisirilmistir. Her bir derece pisirimi igin plastik
olarak sekillendirilen numunelerden ise birer adet eklenerek, plastik olarak sekillendirilen
deneme ¢amurlarinin 1000°C, 1050°C ve 1100°C’de tek pisirim durumundaki pisme renklerinin
karsilastirilmasi imkani saglanmistir. Her (g pisirim derecesinde de tek ya da 2-3 pisirim
yapilmis numunelerde herhangi bir olumsuzluk gériilmemis ancak derece arttik¢a dogal olarak
kictlmenin arttigi ve renklerin koyulastigi gérilmastir.

Hem numunelerin birbirlerine gére renklerinin farkhligi hem de farkli pisirim derecelerindeki
renk farkliliklari teknik, ekonomik ve estetik agidan kullanim cesitliligi sunmaktadir. Pisirim
sonuglari, deneme ¢amurlarinin tek basina kullanilabilecegi gibi diger dememe ¢amurlarla
birlikte kullanilmasi yolu ile renk farkhliklarindan faydalanilarak sanatsal, estetik bir yapiya
ulasmak da miimkiin olabilecektir.
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Ozellikle sanatsal calismalarda tercihen ayrica astar ya da sir kullaniimaksizin estetik yapiya
ulasilabilen Gretimler yapilabilir olmasi, zamandan kazandiracak, is yikiini ve maliyeti
disurecektir. Ancak astarli ve sirli uygulamalarin da yapilabilmesi igin bu projenin devami
niteliginde gercgeklestirilecek olan ve proje kapsaminda hazirlanan dememe ¢amurlarina
uygun olarak yine yore hammaddelerinin kullanimina dayali astar ve sir calismalari yapilarak
cesitlilik daha da arttirilabilecektir.

Uygulama siireci uzun zaman dilimine yayilmis oldugundan fotograflama farkl donemlerde ve
farkliisiklarda yapilabilmistir. Dolayisi ile numune renkleri tam olarak yansitilamamis olmakla
birlikte farkli numunelerde renk farkliliklari izlenebilmektedir. Uygulama siirecinde yapilan
test sonuglarinin sayisal verileri projeden Uretilen makalelerde verilecektir. Sekillendirilen
deneme numuneleri ve deneme ¢amurlari ile yapilan sanatsal Gretimlerin Canakkale Seramik
Muzesi Sergi salonunda agilacak proje sergisi ile paylasiimasi planlanmustir.

Proje kapsaminda kisith olanaklarla ve ekipmanlarla ¢esitli nedenlerle kisitlanmis zaman
diliminde yapilmis deneme ¢amurlarindan olduk¢a olumlu sonuglarin alinmis olmasi, daha
uygun zaman ve mekan imkani, yeterli Giretim ekipmanlari, seramik alaninda egitim almis
eleman istihdami durumunda Canakkale yéresi hammaddelerinin kullanimina dayal seramik
camurlarinin endistriyel olarak Gretimlerinin mimkin olacagi gorilmektedir.

Proje kapsaminda (retilen deneme c¢amurlari test numunelerinin, dokim, plastik, kuru
yontem ile sorunsuz olarak sekillendirilebilmis olmalarindan hareketle plastik olarak ¢omlekgi
carkinda ya da seri Uretimlerin yapilabildigi sablon tornada ve pres baskida da
sekillendirilebilecekleri 6ngoriilmektedir.

Canakkale’de seramik liretiminin tiim sireglerini kendi atolyelerinde yapanlarin bu ¢amurlari
kendi imkanlari dahilinde Uretebilmelerinin mimkiin oldugu sdylenebilir. Ancak bu siireci
atdlyelerinde yapma imkani olmayan seramik Ureticiler icin ¢amur, astar, sir ihtiyaglarini
karsilamak lizere Universitemizce ya da Universite, yerel yonetimler ve endistri is birligince
tespit edilen uygun bir alanda bir gamur, astar, sir Gretim merkezinin yapilmasi alana énemli
katki saglayacaktir.

Deneme c¢amurlarinin  ¢ogaltilma kosullarinin  saglanmasi durumunda Universitemiz
blinyesinde seramik ¢camuru kullanan Guzel Sanatlar Fakdiltesi Seramik Bolimi, Geleneksel
Tirk Sanatlari Bolimii, Canakkale Seramikleri Arastirma, Gelistirme ve Uygulama Merkezi, El
Sanatlari Arastirma ve Uygulama Merkezi ve Universitemiz disinda sehirde seramik Gretimi
yapan mezun 6grencilerimizin atolyeleri yaninda diger atolyeler de ¢camur, astar, sir temin
edebileceklerdir. Boylece Universitemize maddi kaynak olusturulurken, Universitemizde ve
sehirde seramik Gretimini sehir disindan nakliye bedelinin de eklenmesiyle yiiksek maliyette
gerceklestirmeye calisanlarin Gretim maliyetlerinin yerel kaynaklarin ve imkanlarin kullanimi
ile diistrtlmesi, daha ekonomik kosullarda gamur, astar, sir temin etmelerine ve sehre 6zg,
geleneksel ve 6zglin seramik liretimlerinin gerceklestirilmesine olanak saglanacaktir.

Uretilecek gamur, astar ve sirlarin kullanilacagi seramik formlarin, modellerinin ve dekorlarinin
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Universitemizin sanat egitimi veren ilgili birimlerinde yapilabilecek 6gretim elemani, 6grenci
tasarimlariile Gretilmesi, bdylece paylasimci, ¢cok katiliml bir is birligi vasitasi ile Gniversitemiz
adresli olarak kullaniciya sunulmasi durumunda, Canakkale ili merkez ve gevre ilgelerinde
gergeklestirilen ve gergeklestirilecek olan seramik Uretimine ivme kazandirilmis olacaktir.
Bununla baglantili olarak seramik alaninda istihdamin artmasina, 6z kaynaklarin ve imkanlarin
kullanimina dayali Gretimlerle geleneksel kiiltlir mirasimiza sahip ¢ikilirken, sehirde geleneksel
yaninda 6zgiin, cagdas, evrensel boyutta kabul gérecek seramik tiretiminin strdurilebilirligine
de katki saglanmis olacaktir.

TESEKKUR

Projeye destekleri icin COMU BAP Koordinasyon Birimine ve birimde emegi gecen ilgili
¢alisanlarina, projede kullanilan hammaddelerin ve kimyasal analizlerinin temini konusunda
destekleri icin Kaleseramik Canakkale Kalebodur Seramik Sanayi A.S. bilinyesinde yer alan
Kalemaden Endistriyel Hammaddeler Sanayi ve Ticaret A.S.’nin yoneticilerine ve ilgili
calisanlarina, kuru direng testi ile pres baski yontemiyle kuru sekillendirilen numunelerin
Uretilmesi ve ilgili testlerinin yapilmasi konusunda destekleri icin ARGE Merkezi'nin
yoneticilerine ve ilgili calisanlarina tesekkiir ederiz.
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5. BOLUM

RESSAM FUAT SOYHAN VE SANATI (1885-1961)

Dr. Ogr. Uyesi Giil Saridikmen, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Glizel Sanatlar Fakiltesi, Resim Bolimu
gulsaridikmen@yahoo.com, ORCID: 0000-0002-3855-1161

1. GiRis

Fuad/Fuat Bey ve Fuad Soyhan olarak da kaynaklarda adi gecen ressam Fuat Soyhan,
Canakkale’nin tarihi Gelibolu yarimadasinda diinyaya gelmistir. Canakkale ve Gelibolu’'nun
kiiltdr ve sanat yasaminda, Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerinde varlik géstermis bir ressam
ve egitimci olarak Tiirk resim sanatinda yer edinmistir.

Resim alaninda, istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nde ii¢ yil Salvatore Valeri
Atolyesi'nde egitim aldig1 bilinen sanatgl, egitimci ve sanatgl olarak yasamini sirdirmustar.
Kuleli Askeri Lisesi, Maltepe Askeri Lisesi gibi askeri okullar ile Galatasaray Lisesi, Ankara Kiz
Lisesi ve Edirne’de sivil okullarda resim 6gretmenligi yapmistir. Erken Cumhuriyet donemi Tirk
resmi agisindan, kendisi herhangi bir sanat grubuna bagh olmamakla beraber, déneminin
sanat ortamlarinda ¢ogunlukla 1914 Kusagl / Tirk izlenimcileri olarak degerlendirilen
sanatcilarla birlikte Galatasaray Sergileri ile Devlet Resim ve Heykel Sergileri gibi karma
sergilere eserleriyle katilmistir. Cogunlukla peyzaj, interiydr, mimari ve figirli peyzajlar ile
portre ve natlirmort tiirl resimler yapmistir. Dogasi, mimarisi ve glindelik yasamdan kesitler
sunan Gelibolu, Edirne, istanbul peyzajlari ile portre ve natiirmort tiirii eserleri, genellikle
realist nitelikte ve izlenimci tarza yakindir. Dogdugu yer olan Gelibolu’nun 6zellikle pitoresk
dogasi ve cami, tirbe, deniz feneri gibi anitsal mimarlk orneklerini de resimlerine konu
edinmistir. Cesitli madalya ve pul tasarimlariyla bu alanlardaki basarisini da ortaya koymustur.
Eserleri, glinimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi istanbul Resim Heykel Miizesi,
istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, Askeri Miize, Ankara Devlet Resim ve
Heykel Miuzesi gibi resmi kurumlarda ve 6zel koleksiyonlarda yer almakta, ayrica gesitli
miizayedelerde de sanatginin ¢ok sayida eseri bulunmaktadir.
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

2. HAYATI

1885 yilinda Gelibolu'da dogan Fuat Soyhan, sair Hifzi Bey’in ogludur ve (g kiz kardesi vardir
(“Enver Pasa’nin has adami Ressam Fuat Soyhan”, 2001: 2).! Safranbolu Miilkiye Kaymakami
Sair Hifz1 Bey'in, Kafkasya'daki Sirvanli Turk devletinin son hikimdari Haci Davud Han'in
dordiincl kusak torunu oldugu belirtilir (Serhan Baki, kisisel iletisim, 22 Ekim 2022; Arti Mezat
Muzayede 19 Ocak 2003: 20; Arti Mezat Miizayede 19 Ekim 2003: 31; Arti Mezat Miizayede 26
Kasim 2006: 35). Aile kokeni ile baglantili olarak Soyhan soyadini kullanmistir. Fuat Bey,
Gelibolu’daki cocukluk déneminden sonra egitim hayatina istanbul’da devam etmistir.

Gorsel 5.1. Fotograf, Fuat Soyhan ve babasi Hifzi Bey. Gorsel 5.2. Fotograf, Fuat Soyhan.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi) (Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

Gorsel 5.3. Fuat Soyhan, Fotograflar.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

1 Fuat Soyhan’in tek ¢cocugu olan Mihrisah Baki ve onun torunu Serhan Baki ile 2001 yilinda istanbul
Moda’daki evlerinde yapilmis bir gérisme igin bkz. “Enver Pasa’nin has adami Ressam Fuat
Soyhan”, Gazette d’arti Miizayede, 19 Subat 2001, s.2.
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Fuat Bey, orta &grenimini istanbul'da Mercan idadisinde, yiiksek &grenimini ise Edebiyat
Fakiiltesinde tamamlamis ve ii¢ yil Sanayi-i Nefise Mektebi Alisine devam ederek Salvatore
Valeri Atolyesi'nde galismistir (Boyar, 1948: 211; islimyeli, 1971: 689). Mihrisah Baki, babasi
Fuat Soyhan’in 15 yaslarindayken babasi Hifzi Bey’i kaybettiginden yakin arkadaslari Misir Deli
Fuat Pasa ve Enver Pasa’nin Fuat Soyhan’i himaye altina aldiklarini bildirmistir. Edebiyat
Fakiltesinde okurken Enver Pasa’nin himayesinde oldugunu ve Enver Pasa’nin sekreterligini
yaptigini da belirtmistir. Ayrica padisahin izniyle (¢ sehzadeyi Bagdat’a goturdugindi, bir siire
Bagdat’ta kaldigini, hatta belediye baskanligi yapmis oldugunu ve yurda doéniince uzun yillar
ogretmenlik yaptigini séylemistir (“Enver Pasa’nin has adami Ressam Fuat Soyhan”, 2001: 2).

Tirk resmi ile sanatcilar konusunda énemli temel kaynaklardan Osmanli imparatorlugu ve
Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlari Hayatlari ve Eserleri isimli kitabi yazan ve
kendisi de ressam olan Selim Pertev Boyar, sanat¢inin umumi harpten Once Harbiye
Nezaretinden askeri katip olarak emekliye ayrildigini ve savas sirasinda ihtiyat olarak silah
altina alinip Birinci Kuvveyi Seferiye ile iran ve Bagdat'a gittigi bilgisini kaydetmistir (Boyar,
1948: 211). Askeri alanda basarilarindan dolayi istiklal madalyasi, Harp madalyasi ve Liyakat
madalyasi gibi ¢esitli madalyalarla taltif edilmis olan sanatgi, Osmanlica yaziyla sag st kdseye
“Aynada ben: 1/7/22” olarak aciklama ve tarih de yazdigi otoportresinde kendini askeri
Uniformasi ve madalyalariyla betimlemistir.

de = @

ot}

e

Gorsel 5.4. Fuat Soyhan, Otoportre “Aynada ben”, 1922, tuval lzerine yagliboya, 73x60 cm.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

Egitimci yoniyle 6ne c¢ikan Soyhan, mitareke yillarinda Kuleli Askeri Lisesi, sonrasinda
Galatasaray Lisesi (Mekteb-i Sultani), Maltepe Askeri Lisesi ve Ankara Kiz Lisesi basta olmak
Uzere askeri ve sivil okullarda resim 6gretmenligi yapmistir. Fuat Soyhan Aile Arsivinde mevcut
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olan Galatasaray Lisesi ve Maltepe Askeri Lisesindeki resim 6gretmenligine dair belgelere gore,
1923’ten 1926’ya kadar Galatasaray Lisesinde; 1927-1930 arasinda Maltepe Askeri Lisesinde
resim Ogretmenligi yapan sanatgi, 1930-1932 arasinda Erzincan’da da goérevine devam
etmistir. Kizi Mihrisah Baki, babasinin Erzincan’dayken ¢ikan kanunla emekliye ayriimis ve
sonrasinda sézlesmeli olarak 6gretmenlige devam etmis oldugu bilgisini vermistir (“Enver
Pasa’nin has adami Ressam Fuat Soyhan”, 2001: 2; Serhan Baki, kisisel iletisim, 16 Aralk
2022).2

1940’li yillarda Edirne’de 6gretmen ve Umum miifettis ressami olarak gérev yapmis ve ayrica,
Edirne Eski Eserleri Koruma Kurumu Uyeliginde de bulunmustur. Edirne’de 6gretmenlik ve
Umum Miifettisligi gbrevinde bulunan sanatginin, 3 Kasim 1946 tarihli Ulus gazetesinde (1946:
3) Edirne’den 6gretmen Fuat Soykan’in génderdigi belirtilen “Vatandas goézi ile: Genel
Miufettislik teskilati faydalidir” baslikli bir yazisi da vardir.

@&_)

M. M. V.
MALTEPE AS. LIS,
MODORLOGO
Husust
Umunt

Gorsel 5.5. Fuat Soyhan’in Galatasaray Lisesi’'ndeki resim Gorsel 5.6. Fuat Soyhan’in Maltepe Askeri Lisesi’ndeki
o6gretmenligine dair belge. resim 6gretmenligine dair belge.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi) (Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

2 Mihrisah Baki’nin torunu Serhan Baki ile yaptigim gérismede, Fuat Soyhan’in Erzincan’da askeri
gorevle bulundugunu, hatta Erzincan’daki blUyik depreme denk gelmis olduklarini ve Mihrisah
Baki’nin o siralar 8-9 yaslarinda oldugu bilgisini vermektedir. Serhan Baki ile gérisme, 16 Aralik
2022.
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

b Subat 1938 .

(_ Serbest siitun

Yenicamide kemer

ve mahfel

Yenicami mahfelinden bir kose

R e e LR G S SR s T
Yenicami mahfelinden bir kiose

Yenleam! kemerinin; meydanin agiimam
karanndan sonra yikimas: meseiesl ortays
atidi Bu {gin henils ne pekilde bitecedl
balll degildir, Bu glbl eskl oserier baghiba-
sina ne Evkafin, ne de Belediyenin mall
degildir, Bedadin brrakizin bu eserlerde her
Tirkiin, hatta tarihln bile manevl birer
hakk: vardie,

Yenleaml; mihrabs, avlusu ve kaplarile
kemerl ve Ustiindeki mahfiille k@il halinde
bir abidemizdir, Minaresiz bir caml ne ge-
kil arzederse Yenicaml icin de kemer ve
fistiindeki mahfe! olmassa ayni sekiide gii-
dilk ve noksan bir eser sayilir. Bundan on
sens evvel kemerin fstinde nadide ¢inl-
lerle bezenmis odalar ve oeakinr bulundu-
gunu fHudim zaman yalibaya resimlerd-
nl yapmak emelile ve shdiim milsaade lle
oraya gitmly ve 20 giin kador galismuslim,
Burada girdiifiim eserler karsmnds duy-
dufum hayranhk cok fazla oldu. Harieden
by kemer vé mahfell goriip de bir moloz
yigim1 zannedenler gok aldaniyoriar. Hut-
ta buras: bashibazna bir milll sbidedir, Bu
mahfeldeki ocafin bir eginin daha bulun-
madigini  mitohasssiarndan  Igitmigtim,
Meydan aghp da baghbasma bir abide ha-
linde ortaya Qikacsk clan ve icerisinde her
tarafi ¢ok Kiymettar cinflerle silalenmis,
tarihl ve estarengis odalar thilva eden, u-
fak bir de babicesi bulunan bu (kemerld
mahfel) bir fleret mukablitnde yerll yaban-
cr ziyareteilere gemdirilecek olursa mese-
I&: Tayyare Cemiyetine mihim bir varidat
membar tegkll ededefiinl de hatirlatmak
{sterim. Bler Emindniintde bir meydan ag-
Incak ve bu bir siale sinlenecekse bu mey-
dana -bugiin yiktirdip yiktinlmamas: ma-
alesel ortaya atlan- bu Tiirk abidesinden
bagka daba minasib bir siis clamaz. Bu
iste gok dilginelim. Yazmktir,

Edirne Eski Eserlert Koruma

o Hwume uycerinder ressam
Faad Soyhan

Gorsel 5.7. “Yenicamide kemer ve mahfel”, “Edirne Eski Eserleri Koruma Kurumu dyelerinden ressam Fuad Soyhan”.
(Kaynak: Cumhuriyet Gazetesi, 6 Subat 1938, s.9.)
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

-

AT . it f TR

. | diglinmek ne bastrete, ne de memlo

Vatandas gd20 ile:

Genel Miifettislik
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Gorsel 5.8. “Genel Miifettislik teskilati faydahdir”.
(Kaynak: Ulus Gazetesi, 3 Kasim 1946, s.3.)

Yasaminin ¢ogunu istanbul, Edirne ve Gelibolu’da gegiren sanatgi, egitimci olarak uzun yillar
gorev yapmis ve emeklilik déneminde resim c¢alismalarini slirdirmistir. Gelibolu, Edirne ve
istanbul’dan gériiniimler sunan peyzajlar, figiir, portre ve natiirmort tiiriinde eserler lireten
sanatgl, ¢esitli pul cizimleri de yapmistir.

Fuat Soyhan’in tek ¢ocugu olan ve 2010’da vefat eden kizi Mihrisah Baki, annesinin Kadirgali
oldugunu, Kadirga'daki ti¢ kath evlerinin Gglincii katinin babasinin atdélyesi oldugunu ve resim
yapmayi ¢ok seven sanatc¢inin eserlerini ecnebilere sattig bilgisini de vermistir. Babasiyla
Sultanahmet ve Ayasofya’ya ¢ok gittiklerini, babasinin ava merakl oldugunu ve bilardodan
hoslandigini belirtmistir. Ayrica; sadece resim degil, matematik ve edebiyat dersleri verdigini
de bildirmistir (“Enver Pasa’nin has adami Ressam Fuat Soyhan”, 2001: 2). Sanat ve sanat

egitimi alaninda uzun vyillar galisan sanatgi, 1961 yilinda beyin kanamasi nedeniyle vefat
etmistir.
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3. SANATI VE ESERLERI

Resme olan ilgisi nedeniyle ii¢ yil Sanayi-i Nefise Mektebi Alisine devam ettigi ve Salvatore
Valeri Atolyesinde ¢alismis oldugu bilinen Fuad Bey, doneminin sanat etkinlikleriyle ilgilenmis,
ulusal ve uluslararasi resim sergilerine katilmigtir. Sanatginin aile arsivinde muhafaza edilmis
olan bir sahadetname ile Bursa sergisi madalyasindan 1909 yilinda Bursa Sergisine bir
yagliboya tablosuyla katiimis oldugu anlasilir. 1913 yilinda, Minih uluslararasi resim sergisine
de iki eseriyle katildigi kaynaklarda gecer (Boyar, 1948: 211; islimyeli, 1971: 689). 1913 yilinda,
resimli basilan meshur Sehbal dergisinde, sanat¢inin eserlerine yer verilmistir. Magazin ve fikir
dergisi olarak 1909-1914 arasinda Osmanlica yayimlanan ve Osmanl basininda énemli yere
sahip olan resimli Sehbal’in 28 Mart 1913 tarihli 4. Sene 3. Cilt, Sayl 72 olan nishasinda (15
Mart 1329 [28 Mart 1913]: s.466), sanatcinin Gelibolu’dan gériinimler sunan iki resmi
basiimistir. Gelibolu Feneri’'nin oldugu kayalik bolgenin figlrli peyzaji ile Bolayir'daki Gazi
Sileyman Pasa Camii ve Tirbesi ile ¢evresinin genel gorinimind sunan peyzaji ve kiguk
olarak sanatginin fotografi da eser lizerinde yer almistir.

S5 ¥

Gorsel 5.9. Sehbal Dergisi’'nden Fuat Bey’in resimleri.
(Kaynak: Sehbal, Nummer 72, (15 Mart 1329) [28 Mart 1913], s.466.)

Erken donem eserleri olarak sanat¢inin Bagdat doneminden de cesitli calismalari aile arsivinde
yer almaktadir. Eski Tlrkge “Fuad” imzali ve tarihi tam okumayan kigiik boyutlu bir yagliboya
eserinde, Irak Kerbela’dan imam Hiiseyin Tirbesi ile Hazreti Abbas Tiirbesi ve minarelerini
resmetmistir. Mimarisi ve stislemeleriyle betimledigi anitsal yapinin 6n kisminda ki¢tik olarak
figlrleri de resme aktarmistir.
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Gorsel 5.10. Fuat Soyhan, Camii, tuval Gzerine yagliboya, 50 x 50 cm, Fuat Soyhan Aile Arsivi.
(Kaynak: Soyhan, t.y.)

1923-1926 yillari arasinda Galatasaray Lisesinde resim 6gretmenligi yapan Soyhan, déneminin
meshur Galatasaray Sergileri'ne de 1920 ve 1946 yillari arasinda katilmistir (Germaner, 2009:
40). D6nemin sanat etkinliklerinde aktif olan sanatgi, Tlrk Ressamlar Cemiyetinin diizenledigi
Galatasaray Sergilerinde uzun yillar yer aldigindan, sergi icin hazirlanan kataloglarda da sanatgi
ile ilgili cesitli bilgilere ulasilabilmektedir.

Turk resim sanatinda 6ncl sanat toplulugu olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921’'de Tiirk
Ressamlar Cemiyeti, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi ve 1929’da Giizel Sanatlar Birligi olarak
isim degistirmistir. Cemiyetin diizenledigi Galatasaray Sergilerinin 1917, 1920-1925 ve 1927-
1930 tarihleri arasindaki kataloglarda, Fuad Bey adi gegmektedir.

1917 yilindaki Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi ikinci Sene 1333 [1917] sergi katalogunda
Fuad Bey’in sergilenen eserleri, “Bagdat’ta Bir Han”, “Bagdat’ta imam Kazim Camii”,
“Bagdat’ta Bir Sokak” (Galatasaraylilar Yurdu Resim Sergisi ikinci Sene, 1333 [1917]: 4) olarak
kayithidir. 1920’de Beyoglu’'nda Galatasaray Mekteb-i Sultanisi dahilinde acilan sergi icin
hazirlanan Tiirk Ressamlari Sergisi Salon 1336 (1920) katalogunda, Fuad Bey adi ile 129. sirada
“Dokilmus Seftaliler” adh eseri yer alir.

1921 vyilindaki Tirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan Uciincii Galata Saray Resim Sergisi
katalogundaki listede, “Fuad Bey A. Kadirga” ile 93-94. sirada “Rlistem Pasa Cami-i Serifinde”
ve 95. sirada “Natiirmort (pastel)” bilgileri vardir (Tiirk Ressamlar Cemiyeti tarafindan Uglincii
Galata Saray Resim Sergisi Salon 1921: 11, 17). Sanatginin bu siirecte, istanbul’da Kadirga’da
ikamet ettigi anlasihr.

Cemiyetin 1922 tarihli Dérdiincii Galatasaray Resim Sergisi katalogunda, Fuad Bey adiyla
kayitl olan sanatginin “Riistem Pasa Camii’'nde”, “Ristem Pasa Camii’'nde Mahfel”, “Sokullu
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Camii’'nde”, “Emirgan’da Cesme” ve “Mihrisah Fuad” isimli bes eseri bulunur (Tiirk Ressamlar
Cemiyeti Tarafindan Dérdiincii Galatasaray Resim Sergisi Salon 1338 [1922]: 12). 1923 tarihli
Tiirk Ressamlar Cemiyeti Besinci Sanayi-i Nefise Sergisi katalogunda (1339 [1923]: s.15),
Ressam Fuad Bey adiyla biri “Ristem Pasa Cami-i Serifi Mihrab1” ve lici “Ristem Pasa Cami-i
Serifi Bir Kose” isimli dort eseri listelenir. 1924 tarihli sergi katalogunda ise Fuad Bey’in
“Namazdan Sonra” ve “Siikunet icinde” isimli iki eseri yer alir (Tiirk Ressamlar Cemiyeti Altinci
Resim Sergisi 340 [1924], 1924).

1925 tarihli sergi katalogunda, Tiirk Ressamlar Cemiyeti Azasi Ressam Fuad Bey’in Galatasaray
Lisesi Resim Muallimi oldugu ve sergiye “Bogazici’nde Balik¢i Cocugu” eseriyle katildigi anlasilir
(Tirk Ressamlar Cemiyeti Yedinci Galatasaray Resim Sergisi Fihristi, 1341 /1925: 3, 18).

Adrose’ 1

E"MIR

| Imazasc

Rimaty'

S

Gorsel 5.11. Fuat Soyhan, Kirechurnu Gorsel 5.12. Fuat Soyhan, Kirecburnu Balikgisi/Kiregburnu

Balikgisi/Kirechurnu Kiyisi, 1924, tuval tizerine Kiyisi, 1924, tablo arkasindaki sergi etiketi.
yagliboya, 60 x 45 cm. (Kaynak: Soyhan, 1924)

(Kaynak: Soyhan, 1924)

1927 yili sergi katalogu olan Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi Resim Subesi On Birinci Galatasaray
Resim Sergisi Fihristi’nde kayith bilgilerden Fuat Bey’in “Riistem Pasa Camii” isimli iki eseri ile
sergiye katildigi ortaya cikar. 1928 tarihli Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi Resim Subesi On ikinci
Galatasaray Resim Sergisi katalogunda, Fuad Bey’in “Ucak” ve “Ayasofya Galerisi” isimli iki
eseri ve 1929 tarihli Giizel San’atlar Birligi Resim Subesi 13. Galata Saray Resim Sergisi
katalogunda (1929: 7) ise “FUAT B.” adi altinda “Ayasofiya”, “Rustem Pasa camii” ve “Ayasofia
Kapusu” isimli ¢ eseri kaydedilmistir.

1930’daki Giizel San’atlar Birligi Resim Subesi 14. Galatasaray Sergisi katalogunda (1930: 8),
Fuat B. adiyla 2 adet “Riistempasa camii” ile “Kur’an”, “Bu da geger yahu”, “Tlrk esyasi” ve
“Tirk egyasi vazo” adli eserleri listelenir. 1931’den 1938 yilina kadar diizenli olarak agilmaya
devam eden sergilerin kataloglarinda Fuat/Fuad Bey ya da Fuad Soyhan adina
rastlanmamaktadir. Sanatgi, bu yillarda sergilere katiimamistir. Maltepe Askeri Lisesinde
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resim hocasli oldugu bilinen sanatgi, 1930’da Erzincan’a génderilmistir.

1934 yilinda g¢ikarilan Soyadi Kanunu ile birlikte sanatgi, Soyhan soyadini kullanmaya
baslamistir. 20 Agustos 1936 tarihli Aksam gazetesinde yer alan bir habere gére (“izmir
beynelmilel fuarinda Trakya pavyonu”, 1936: 10), izmir beynelmilel fuarinda Trakya pavyonu
kapsaminda, sanatcinin eserleri sergilenmis oldugu bilgisine ulasilir. “izmir beynelmilel
fuarinda Trakya pavyonu” baslikh yazida, fuarda Trakya pavyonu insa ettirilmis oldugu ve
Trakya’daki mimari ve tarihi eserlerin resim ve planlari ile Trakya’nin dogal gizelliklerini
gosteren fotograflarin sergilenecegi belirtilmistir. Bitln grafiklerin 1.50 x 1.00 ebadinda
oldugu ve en ince istatistiklere gore yapilmis 25 parcalik bu mirekkep eserlerin ¢ok
sanatkarane bir sekilde ressam Fuad Soyhan tarafindan meydana getirildigi ve Trakya’daki
biitlin pazarlar, panayirlar, sergiler ile ihracat kapisi ve iskelelerin mevkilerinin harita lGzerinde
renkli ampullerle gdsterilmis oldugu bilgileri verilmistir. Edirne’deki Selimiye ve Muradiye’nin
umumi miifettislikce 6zel olarak yaptirilan zarif ¢ini érneklerinin de fuarda sergilenecegi ve
ayrica, umumi mifettislik tarafindan izmir Fuari igin bir Trakya brosiirii hazirlanmis oldugu da
bildirilmistir.

" izmir beynelmilel fuarinda |
Trakya pavyonu

Gorsel 5.13. “izmir beynelmilel fuarinda Trakya pavyonu”.
(Kaynak: Aksam Gazetesi, 20 Agustos 1936, s.10.)

1938 tarihli Guizel Sanatlar Birligi Resim Subesi 22. Galatasaray Resim Sergisi katalogundaki
(1938: 11), "Fuad Soyhan U. Miifettislik Ressami" ve 1944 tarihli Glizel San'atlar Birligi Resim
Subesi 28 inci Galatasaray Resim Sergisi 1916-1944 katalogundaki (1944: 11), "Fuat Soyhan U.
Mut. ressami. Edirne" bilgilerinden, sanatginin Edirne'de mifettislik ressami olarak goérev
yaptigi anlasilir. Sanatgi, Edirne’de de resim 6gretmenligi yapmaya devam etmistir.

1938 tarihli Guzel San’atlar Birligi Resim Subesi 22. Galatasaray Resim Sergisi katalogunda

89



(1938: 11), U. Miifettislik Ressami Fuad Soyhan’in 34-39. siralarda “Tunca Kopriisi”, “Ulu Cami
Sadirvan!”, “Ayasofya Miizesi”, “Riistem Pasa Camii”, “Yaban Ordegi” ve “Yesil Cami” isimli alti
eseri yer alir.? Eser isimlerinden manzara, mimari ve nattirmort konulu olduklari anlasilr.
Miizayede kataloglarinda Edirne, istanbul, Bursa’dan anitsal mimarlik érnekleri ve manzara
gortinumleri sunan resimleri yani sira natlirmort, figlirlii kompozisyonlar ve portre eserlerine

de rastlanir.

1939 tarihli Glizel San’atlar Birligi Resim Subesi 23’{incli Galatasaray Resim Sergisi katalogunda
(1939: 12), Fuad Soyhan adiyla 42.-46. siralarda “Meri¢’den bir manzara”, “Tunca’dan Biilbdil
Adas”, “Tunca’dan Limon Iskelesi”, “Leylaklar” ve “Firat’ta Kis” isimli bes eseri yer alir.
Edirne’den Merig, Tunca ve Bilbil Adas’'ndan gorinim sunan manzaralari ve leylaklar
betimledigi natlirmort resmi ile sergiye katilim saglamistir. Sanatcinin Edirne manzaralari
olarak &zellikle tarihi Tunca Képrisii, Meri¢ Kdpriisii ve Selimiye Camisi, Ug Serefeli Cami, Ali
Pasa Carsisi’ni konu alan resimleri vardir. Ayrica, Boyar da kitabinda Edirne resimleri olarak
“Edirne’de (g serefeli, 30 x 45”, “Edirne’de Ali Pasa carsisi 35 x 40” ile “Edirne’de Sultan Selim
camisi kapisi 50 x 40” ile istanbul’dan “Ayasofya galerisi 50 x 45” olarak sanatginin eser
orneklerini isimleri ve 6lgleriyle belirtmistir (Boyar, 1948: 211). Edirne’nin tarihi eserlerini
resimlerine aktaran sanat¢inin Edirne Eski Eserleri Koruma Kurumu {yesi oldugu da
Cumhuriyet gazetesindeki 6 Subat 1938 tarihli “Yenicami’de kemer ve mahfel” baslikl
yazisindaki “Edirne Eski Eserleri Koruma Kurumu Uyelerinden ressam Fuad Soyhan” bilgisinden
anlasiimaktadir (Soyhan, 1938: 9).

SRR - ” — Foms §eyhun

Gérsel 5.14. Fuat Soyhan, Edirne'den Karli Gériiniim/Kis (Edirne), tuval Gzerine yagliboya, 50 x 40 cm.
(Kaynak: Artium Sanatevi 68. Gliz Miizayedesi Geleneksel ve Caddas Resim Sanati, 16 Kasim 2008, s.21.)

324 Temmuz 1938 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’'nde de sergi haberi yayimlanmis ve sanatgi, sergiye
katilan sanatgilar listesinde Fuad Soyhan adiyla yer almistir. “Guzel Sanatlar Birligi resim sergisi
acildi”, Cumhuriyet Gazetesi, 24 Temmuz 1938, s.2.
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

Gorsel 5.15. Fuat Soyhan, Edirne Uzunkdprii, tuval Gzerine yagliboya, 45 x 60 cm.
(Kaynak: Soyhan, t.y.)

Gorsel 5.16. Fuat Soyhan, Meri¢ Kiyisinda Giin Batimi, Gorsel 5.17. Fuat Soyhan, Meri¢ Képriisiinden Bir Kesit,
tuval Gzerine yagliboya, 38.5 x 28 cm. mukavva Uzerine yagliboya (duralite marufle), 48 x 33 cm.
(Kaynak: Alparslan Aktug Koleksiyonu) (Kaynak: Soyhan, t.y.)
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Gorsel 5.18. Fuat Soyhan, Edirne, Selimiye Kapisi, Gorsel 5.19. Fuat Soyhan, Cami Kapisi, yaghboya.
kontrplak tizeri yaghboya, 50 x 34 cm. (Kaynak: Soyhan, t.y.)
(Kaynak: Soyhan, t.y.)

Gorsel 5.20. Fuat Soyhan, “Natlirmort”, kontrplak lizerine yagliboya, 58 x 52 cm.
(Kaynak: Soyhan, t.y.)
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

Gorsel 5.21. Fuat Soyhan, Siimbdiller, yagliboya.
(Kaynak: Soyhan, t.y.)

1940 tarihli Giizel San’atlar Birligi Resim Subesi 24. Galatasaray Resim Sergisi katalogunda
(1940: 5.8), Fuad Soyhan’in “Mehtab”, “Sonbahar”, “Koy” ve “Gelibolu’dan” isimleriyle 36.-39.
siralarda dort eseri listenir. Sanatginin glinimizde bilinen eserleri arasinda, Gelibolu
manzaralari ve Gelibolu’dan portreler de vardir. Gelibolu Feneri ve civarindaki kayalik sahil
peyzajlari ile Hallac-1 Mansur makami olarak da bilinen Gelibolu Hallac-i Mansur Tirbesi,
Bolayir Siileyman Pasa Tirbesi gibi anitsal mimarlik érneklerini resimlerine aktarmistir.
Peyzajlarinda dogaylr ve mimari eserleri betimledigi kadar, bu gorinimlerde gilindelik
yasamdan kesitler olarak figirleri de betimlemistir.
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Gorsel 5.22. Fuat Soyhan, Gelibolu Feneri, prestuval tzerine yagliboya, 50 x 64 cm.
(Kaynak: Arti Mezat Miizayede 19 Ekim 2003, s.31.)

Gorsel 5.23. Fuat Soyhan, Gelibolu- Feneralti, tuval tzerine yagliboya, 50 x 40 cm, Artium Modern.
(Kaynak: Soyhan, t.y.)
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

Gorsel 5.24. Fuat Soyhan, Gelibolu, tuval Uzerine yagliboya.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

1941 tarihli Giizel San’atlar Birligi Resim Subesi 25. Galatasaray Resim Sergisi katalogunda
(1941: 22), 43. sirada “Edirne Cars1” ve 44. sirada “Manzara” isimli eserleri ile sanatgi hakkinda
bilgilere de yer verilmistir: “Fuat Soyhan (Dogusu - 1885) Darilfiinun Edebiyat Subesinden
mezundur. Sanayii Nefise Mektebine devam etmistir. Muhtelif liselerde muallimlik etmistir.
Birlik azasidir.”

1942 vyilindaki Giizel Sanatlar Birligi Resim Subesi 26 inci Galatasaray Resim Sergisi
katalogunda (1942: 8), Fuat Soyhan’in 46. sirada “Yaban 6rdegi” ve 47. sirada “Cigekler” isimli
iki eseri vardir. Artium Sanatevi’'nin 8 Nisan 2006 tarihinde dlizenlenen 55. Miizayede
Geleneksel ve Cagdas Resim ve Seramik Sanati katalogunda (2006: 108), “F. Soyhan” olarak
imzali Ordekli Natiirmort adli eseri dikkat ceker ve 47 x 38 cm boyutlarindaki kontrplaga
marufle edilmis tuval Gzerine yagliboya eserin arkasindaki etikette, “Fuat Soyhan, Tarabya
Umumi, Edirne Natiirmort (Ordekli)” ve “Tablo musamba Uzerine yapilmistir.” yazili oldugu
kaydedilmistir. Sarimsi, bej tonlarda fon rengi olan kompozisyonda, basi 6nde masadan asagi
sarkan bir yaban ordegi ile sol tarafinda bir icecek sisesi resmedilmistir. Sanatginin bir yil sonra
katildigi Galatasaray Sergisi katalogunda da Edirne bilgisine yer verilmistir. Sanatgi, 1938
yilindaki sergiye de Yaban Ordedi resmiyle katilmistir. Ava merakli oldugu bilinen sanatginin,
yaban ordekleri konulu natlirmortlarinda o6rdeklerin gézleme dayal olarak gergekgi
betimlendigi goralir.
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Gérsel 5. 25. Fuat Soyhan, Ordekli Natiirmort, tuval lizerine yagliboya, 47 x 38 cm.
(Kaynak: Artium Sanatevi Sanat Eserleri Miizayedesi 55. Miizayede katalogu, 8 Nisan 2006, s.108.)

Gorsel 5. 26. Soyhan, Ordek.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

1944 tarihli Glizel San'atlar Birligi Resim Subesi 28. Galatasaray Resim Sergisi 1916-1944 sergi
katalogundan (1944: 11), sanatginin sergiye Edirne’den katildigi anlasilir. Glizel San'atlar Birligi
Resim Subesi 28 Galatasaray Resim Sergisi 1916-1944 sergi katalogunda, “Fuat Soyhan - U.
MUf. ressami. Edirne” bilgisi ile 46 - 49. sirada “Kirazlar”, “Alipasa Carsisi”, “Enteriyor” ve
“Gurup” isimli dort eserleri siralanir.

Gorsel 5. 27. Fuat Soyhan, “Kirazli Natiirmort / Natirmort (kiraz)”, 1940, tuval tizerine yagliboya, 45 x 50 cm.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

Gorsel 5.28. Sanatginin imzasi ve tablo arkasinda kayith bilgiler.
(Kaynak: Soyhan, 1940)

1946 tarihli Giizel San’atlar Birli§i Galatasaray Resim Sergisi 30 uncu Yil istanbul 1916-1946
sergisi katalogunda da “Fuat Soyhan (Dogumu-1885) Darilfinun Edebiyat subesinden
mezundur. Sanayii Nefise Mektebine devam etmistir. Muhtelif liselerde muallimlik etmistir.
Birlik azasidir.” bilgileri ile “Ayasofya” ve “Kis Edirne” isimli iki eser bilgisine yer verilmistir.

Sanatgl, Glzel San’atlar Birligi'nin Galatasaray Resim Sergileri yani sira doneminin diger dnemli
sanat sergilerine de katilmistir. Doneminin en 6nemli sanat etkinliklerinden olan ve ilki 1939
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yllinda agilan Devlet Resim ve Heykel Sergisi, doneminin Maarif Vekilligi tarafindan
dizenlenmistir. Ankara Sergi Evi'nde 1941 yilinda acilan 3. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’'ne
Guzel Sanatlar Birligi Gyesi olarak katilan Fuat Soyhan’in “Yesil tlirbe” ve “Beyazit camii” isimli
iki eseri, sergi katalogunda yer alir (Maarif Vekilligi Uclincli Resim ve Heykel Sergisi, 1941: 5).
1942 yilinda agilan 4. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne natlirmort resimleriyle katilmistir ve
sergi katalogundaki Ug¢ eseri, “Eski Tirk madeni esyalar”, “Eski Turk esyalan” ve “Tlrk ve Cin
eski seramik esyalari” isimleriyle kayithidir (Maarif Vekilligi Dérdiincii Devlet Resim ve Heykel
Sergisi, 1942: 5). 1945 yilindaki 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi'ne “Beyaz glller” isimli
natirmort resmiyle Glizel Sanatlar Birligi Gyesi olarak katihm saglamistir (Milli Egitim Bakanligi
Vil nci Devlet Resim ve Heykel Sergisi, 1945: 7). 1954 yilinda agilan 15. Devlet Resim ve Heykel
Sergisi'nin katalogundan “Kirazlar” ile “Seramik Tirk esyasi” isimli iki natlirmort resmiyle
sergiye katildig1 anlasilir (Maarif Vekdleti Onbesinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi, 1954: 5).

Soyhan, 1948 vyilinda kisisel bir sergi acmistir. Ankara’da iller Bankasi altindaki resim
galerisinde 25 Ocak 1948 tarihine kadar agik olan sergide, elli yillik galismalarini sergilemistir.
12 Ocak 1948 tarihli Ulus gazetesinde (“Ressam Fuat Soyhan’in resim sergisi”, 1948: 2),
sanatginin sergisi ile ilgili haber yazisi mevcuttur.

Gorsel 5.29. “Ressam Fuat Soyhan’in resim sergisi”.
(Kaynak: Ulus Gazetesi, 12.1.1948, s.2.)

Ressam ve sanat yazari Niizhet islimyeli'nin (1971: 689) basarili yolda realist calismalari
oldugunu belirttigi sanatgi, dogaya bagli calismalar yapmistir. ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran gibi sanatcilarin yer aldigi 1914 Kusagi/Calli Kusagi ve Tirk
izlenimcileri olarak da adlandirilan ressamlar kusaginin revacta oldugu siirecte, izlenimci
nitelikte ve gozleme dayali, dogaya bagli eserler Gretmis oldugu gorilur (Saridikmen, 2013:
393) Sanat hayatinda aktif olarak sergilere katiim gosterdigi yillarda, Tirk izlenimcileri,
Miustakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile D Grubu gibi Tirk resminde 6nemli sanatgi
gruplari vardir. Soyhan, Giizel Sanatlar Birligi Gyesi olarak 6zellikle Galatasaray Sergileri ile
Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ne katilmistir.

Sanatginin resmi ve 6zel koleksiyonlardaki manzara, mimari, i¢c mekan goérintumleri agirhkl
olmak Uzere natlirmort, portre, gindelik yasam ve figlrli kompozisyon resimleri
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incelendiginde, yillar icinde eski yazi ile "Fuad", yeni harflerle "Fuad", "Fuat", "F. Soyhan" ve
"Fuad Soyhan" olarak farkh imzalar kullanmis oldugu gorilir. Portre alaninda gevresindeki
insanlar basta olmak {izere, 6zellikle Atatiirk portreleri de yapmistir. istanbul’da Askeri Miize
Resim Koleksiyonu'ndaki Fuad Soyhan imzal 1939 tarihli ve 98 x 147 cm o6l¢usindeki tuval
Uzerine yagliboya "Yas" isimli tablosunda (Karatepe, 2011: 86-87), Dolmabahge Sarayi'nin
Muayede Salonu'nda yanan alti mesale esliginde Atatlrk'in Tirk bayragina sarili naasi
oniundeki matemli halki resmetmistir (Saridikmen, 2013: 393-394).* Matem havasini basarili
bicimde resme aktaran ve eseri igin titizlikle galisan sanatginin bu konuda eskiz ¢alismasi da
mevcuttur.

Gorsel 5.30. Fuat Soyhan, Yas, 1939, tuval Gérsel 5.31. Fuat Soyhan, Yas tablosu igin eskiz.
Uzerine yagliboya, 98 x 147 cm. (Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)
(Kaynak: Askeri Miize Resim Koleksiyonu Env. No: 11205)

Sanatginin figlir ve portre ¢alismalari arasinda, kizi Mihrisah’i betimledigi resimleri de vardir.
Torunu, deniz kiyisindaki ¢ocuk resminde, deniz kiyisindaki kiiclik ¢ocugun babaannesi
Mihrisah Hanim oldugunu belirtmistir (Serhan Baki, kisisel iletisim, 22 Ekim2022). Ayrica, 1922

4 HalGk Y. Sehsuvaroglu'nun Tarihi Odalar kitabinda (2011: 109), Dolmabahge Sarayi’ndaki Muayede
Salonu'nda Ataturk'in katafalkinin yer aldigi matemli ortami ve merasimi aktardigi satirlari, adeta
Fuad Soyhan'in tablosunu tarif etmektedir: "Bir yil sonra Muayede Salonu bir benzersiz mateme
sahne olmustu. Atatiirk'iin katafalki istanbullulara ilk hitap ettigi yere konulmus ve etrafinda alti
mesale yakilmistir. Yerlerde yigin yigin gigcekler duruyor ve halk bir sel halinde Salon'un bir
basindan bir basina dogru durmadan akiyordu. Bir vakitler ona alkiglarla ¢inlamis bliylik kubbe,
gunlerce higkiriklarla dolup bosalmisti."
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tarihli Tiirk Ressamlar Cemiyeti Tarafindan Dérdiincii Galatasaray Resim Sergisi Salon 1338
katalogunda (1338 [1922]: 12) Fuad Bey adiyla kayitli olan eserler arasinda, “Mihrisah Fuad”
isimli bir eseri de vardir. “Kirecburnu Balikgisi” tablosundaki gen¢ balikei figlirii ve yoresel
kiyafetleriyle iki genc¢ kizi betimledigi “Egeli Kizlar” tablosu, figlrlerin ylzlerindeki ifade ve
ayrintilari agisindan sanatginin anitsal figur alanindaki en yetkin eserlerindendir. Cami kapisi
onlinde ya da avlusunda figirler ile agik havada glindelik yasamdan kesitler ve peyzaj 6rnekleri
sunan resimlerinde de siklikla kiiglik boyutlarda figurler betimlemistir.
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Gorsel 5.32. Fuat Soyhan, Egeli Kizlar, tuval Gzerine yaghboya, 70 x 90 cm.
(Arti Mezat Miizayede 19 Ekim 2003, s.166.)

istanbul’dan 6zellikle Ayasofya, Yeni Cami, Riistem Pasa Camii, Beyazit Camii basta olmak
Uzere, anitsal camileri, enteriydr, mimari ve manzara resimleri olarak betimledigi ¢esitli
eserleri vardir. Yaghboya resimler yapmak i¢cin Emindnl Yeni Cami’de 0zel izinle 20 giin
calismistir (Soyhan, 1938: 9). Edirne Ucg Serefeli ve Selimiye Camii, Ali Pasa Carsisi ile
Edirne’deki kopri ve gevresi, Bursa’da Bursa Ulu Camii ve Yesil Tirbe mimari konulu resimleri
arasindadir. Dogdugu yer olan Gelibolu, sanatciya dogasi ve anitsal mimarlik 6rnekleriyle ilham
kaynagi olmustur. Ayrica, erken donem c¢alismalari arasinda, Bagdat’tan goriinimleri de
resmetmistir. Ozellikle cami, tiirbe gibi ic mekan calismalarinda mimari ve mimariye bagli
sislemeler olan giniler, hatlar gibi ayrintilar titizlikle resimlerine aktarmistir.
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

Gorsel 5.33. Fuat Soyhan, Ayasofya, prestuval tizerine yagliboya, 55 x 67 cm.
(Kaynak: Arti Mezat Miizayede 19 Ekim 2003, s.139.)

Gorsel 5.34. Fuat Soyhan, Cami Avlusu, 1337 [1921], tuval Gzerine yagliboya, 31.5 x 33 cm.
(Bali Miizayede Sonbahar Miizayedesi 6 Kasim 2003, s.11.)
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Gorsel 5.35. Fuat Soyhan, Bursa'dan Peyzaj, 1933, tuval tizerine yaghboya, 51.5x42.5 cm.

(Kaynak: Bali Miizayede Sonbahar Miizayedesi Osmanl Tugral Gimdis,
Tablo, Hat, Beykoz ve Sanat Eserleri 6 Kasim 2003, s.25.)

Sanatcinin en ¢ok resmettigi eserleri arasinda seramik ve ciniler, islemeli tekstil 6érnekleri,
hamam takimlari, samdan, gigim, tepsi gibi madeni esyalar, silahlar gibi objelerle Tirk
sanatinin zenginligini gosterdigi natlirmortlan ile kirazlar, limonlar, portakallar gibi cesitli
meyveler ve simbiillerden olusan vazo iginde gigekleri betimledigi natlirmortlari agirlikhidir.
istanbul Biyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu'nda, "Fuad Soyhan" imzali, U¢ adet
nattrmort konulu yagliboya tablosu bu alandaki ayrintici ¢alismalarindandir (Géncli, 1991:
247-251; Giray, 2018: 164-166). 48.5 x 36.5 cm boyutlarindaki kontrplak (izerine yagliboya
“Hamam Takimi”, “Samdan ve GuUgum” ile “Testi ve Kaseler” isimli tablolarinda betimledigi
objelerle, adeta geleneksel Turk sanatlarinin zenginligini gozler 6nline serer (Saridikmen,
2013: 394). Sanat¢inin natirmortlarinda model olarak kullandigi el sanatlarinin muhtesem
orneklerine sahip koleksiyonunu da mevcuttur.
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Gorsel 5.36. Fuat Soyhan, Samdan ve Giigiim, tuval Gzerine yaglboya, 40 x 40 cm.
(Kaynak: : Resim Koleksiyonu/Atatiirk Kitapligi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, s.251.)

Gorsel 5.37. Fuat Soyhan, Hamam Takimi, tuval lizerine yagliboya, 34.5 x 46.5 cm.
(Kaynak: Resim Koleksiyonu/Atatiirk Kitapligi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, 5.249.)

Gorsel 5.38. Fuat Soyhan, Testi ve Kaseler, 1945, tuval {izerine yagliboya, 33.5 x 50 cm, istanbul Biyiiksehir Belediyesi.
(Kaynak: Resim Koleksiyonu/Atatiirk Kitapligi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Resim Koleksiyonu, 5.247.)
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R,
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Now 8
Gorsel 5.39. Ressam Fuat Soyhan’a ait Osmanli 19. yuzyil 3 adet hosaf kagigi, boynuz ve fildisi, 24 cm.
(Kaynak: Soyhan, t.y.)

Sanatgl, papaganlar ve tavus kuslari gibi dekoratif nitelikli eserler de resmetmistir. Soyhan’in,
ayrica pul, madalyon ve para tasarimlari ile grafik tarzda reklam inhisar kibrit kutusu tasarimi

gibi tasarim 6rnekleri de mevcuttur.

Gorsel 5.41. Fuat Soyhan, Tavus Kuslari,
yaghboya, 70 x 60 cm
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

Gorsel 5.40. Fuat Soyhan, Papaganlar,
yaghboya, 70 x 60 cm.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)
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Ressam Fuat Soyhan ve Sanati (1885 - 1961)

Gorsel 5.42. Fuat Soyhan’in gesitli resim ve pul galismalarindan érnekler sunan fotograflar.

(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

.
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Gorsel 5.43. Fuat Soyhan’in pul gizimleri, kagit tizerine miirekkep.
(Fuat Soyhan Aile Arsivi)
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POSTES_OLTOMANESS

Gorsel 5.44. Fuat Soyhan’in pul gizimleri, kagit Gizerine mirekkep.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

Gorsel 5.45. Fuat Soyhan’in madalya gizimleri, kagit Gzerine murekkep.
(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)
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Gorsel 5.46. Fuat Soyhan’in madalya gizimi, kagit tizerine mirekkep.

(Kaynak: Fuat Soyhan Aile Arsivi)

Sanatcginin eserlerinin ¢ogunlugu, aile koleksiyonunda olup Mimar Sinan Glizel Sanatlar
Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Askeri Miize, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Resim Koleksiyonu, Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesi basta olmak lzere resmi ve 6zel
koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir. Glnimizde mizayedelerde Fuat Soyhan'in
resimlerini gormek mimkundur.

4. SONUC

Gelibolu dogumlu Fuat Soyhan, Tiirk resim sanati tarihinde ressam ve egitimci olarak uzun
yillar varhk gostermistir. Osmanli ve Cumhuriyet dénemlerinde dogaya bagl ve izlenimci
nitelikte resimler yapmustir. ibrahim Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya Giiran
gibi degerli sanatcilarin oldugu 1914 Kusagi/Calli Kusagl ve Tirk izlenimcileri olarak
adlandirilan kusak ve sonrasinda erken Cumhuriyet déneminin dnde gelen sanatgi topluluklari
olan Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi ile D Grubu'nun etkin oldugu siireglerde karma
sergilerde eserlerini sergilemistir.

Resim alaninda oldukca etkin olan Galatasaray Sergileri'ne katilan sanatci, Galatasaray
Sergileri'ni diizenleyen Glzel San’atlar Birligi Uyeleri arasinda da yer almistir. Galatasaray
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Sergileri adiyla meshur sergiler icin hazirlanan 1917, 1920-1925 ve 1927-1930 yillari arasindaki
sergi kataloglarinda, Fuad/Fuat Bey’in adi ge¢mektedir. 1941 ve 1946 tarihli sergi
kataloglarinda ise Birlik azasi olan 1885 dogumlu Fuat Soyhan’in Darilfiinun Edebiyat
Subesi'nden mezun olup Sanayii Nefise Mektebi'ne devam ettigi ve cesitli liselerde
ogretmenlik yaptig1 bilgilerine ulasilabilmektedir. Devlet Resim ve Heykel Sergileri'ne de
katiim saglayan sanatgci, déneminin sanat ortaminda ¢ogunlukla Gelibolu, istanbul, Edirne ve
Bursa’dan goriinimler sunan manzaralari, natirmort, figir ve portre calismalariyla yer
almistir. Ayrica, mirekkeple hazirladigi madalyon ve pul ¢izimleri de bu alanlardaki basarisini
ortaya koymaktadir. Dogasi ve fener, cami, tlirbe gibi anitsal mimarlik 6rnekleriyle Gelibolu’yu
resimlerine aktaran sanatgl, Gelibolu ve Canakkale’nin kiiltlr ve sanat alaninda 6nemli bir ismi
olarak deger kazanmaktadir.
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1. GIRIS

Canakkale kenti ve yakin ¢evresi, cografi konumu nedeniyle yazi 6ncesi ddonemden glinimiize,
beseri bilimler agisindan 6nemli bir konuma sahip olmustur. Cesitli uygarliklarin Ege-Karadeniz
gecis kapisina sahip olarak deniz ticaretine yon verme girisimleri, bolgede arkeolojik ve
sosyokiltirel izler birakmistir. Genis planda Canakkale boélgesinin diinya mirasina etkileri igin
bakilabilecek bilinen en eski deger ilyada Destani olabilir. Tung Cagi'na ait bu eserden
gliniimiize, sirasiyla Yunan-iyon, Roma ve Bizans, Tiirk kiiltlirlerinin etkisi altinda kalan bélge,
jeopolitik konumu ve verimli tarim ve denizcilik olanaklari nedeniyle zengin bir kiiltiirel miras
olusturma sansi yakalamistir.

Ronesans sonrasi donemde gezgin sanatcilarca resmedilen diger pek ¢cok Osmanh Tirk vilayeti
gibi, Canakkale de Bati gorsel literatiirline haritalar, tablolar ve litografik illlistrasyonlar ile
aktarilmistir. Oryantalist donem ressamlarinin ana akim Oryantalist tarzindaki betimlemeleri
yaninda, realist ve izlenimci manzara ressamlarinin da eserleri, bu bashk altinda
degerlendirilecek érnekler var etmistir. Ancak bélgenin diinya gorsel hafizasindaki ana yerini
olusturan olaylar, Birinci Dlinya Savasi'nin bir cephesi olan Canakkale kara ve deniz
savaslarinda yasanmistir. Kitlesel medyanin basin yayin kolunun gelismis toplumlarca
benimsendigi 20. Ylzyil baslarina denk gelen savas, gorsel materyaller ile zengin bir anlatima
sahip olmustur. Hem savasa katilan uluslarin kahramanlhk oykilerinde yer tutan afisler ve
tablolar hem diisman tarafi yermek (zere hazirlanan siyasi karikatiirler hem de savasan
askerlerin olay yerini betimleyen resimleri ile diinya uluslarinin benliklerinde yer tutacak bir
Canakkale imgesi ortaya ¢ilkmistir. Bu imge savas sonrasinda ingilizler ve Fransizlar igin
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kaybedilmis bir Birinci Dliinya Savasi cephesini ifade ederken, Tirkler igin oldugu kadar Anzak
halklari igin de bliyik bir uyanisi ve yeniden dogusu temsil etmektedir.

Bu calismada eser tirleri halinde derlenmis konu basliklari altinda, yabanci sanatgi ve
tasarimcilarin Canakkale kenti ve bolgesi gorsel konulu 18. 19. ve 20. Yizyill betimlemeleri
incelenmistir. Canakkale bdlgesinin yabanci sanatgl ve tasarimcilar géziinden olusturulan
gorsel imgesi ve bu yolla diinya kiltlirel mirasina katkisi, sanatsal ve tasarimsal tiirlerine ve
ozelliklerine gore yabanci arsivlerden, koleksiyonlardan ve veri bankalarindan derlenmis 6zgiin
ve alanlarinda degerli kabul edilen 6rnekler Gizerinden derlenmeye calisiimistir. Konu ile ilgili
arastirmalar yapacak arastirmacilara, incelenen donem icerisinde tretilen hemen her kitlesel
etkiye sahip alandan illistratif materyallerin tek bir baghk altinda toplandigi ve goérsel bir
kilavuz niteligindeki bu calisma ile katki saglanmasi hedeflenmistir. Amagh 6rnekleme
yontemine gore secilen ornekler, betimsel igerik analizi ydontemiyle incelenmistir.

2. CANAKKALE BETIMLEMELERI
2.1. Haritalar

18. Yuzyildan itibaren Avrupali haritacilar tarafindan cizilen illustratif Canakkale haritalarina
ulasmak olanaklidir. Turquerie akimiyla Osmanh Tiirk diinyasinin Avrupalilarca bir ilgi alanina
doniismesinin, haritacilikta da etkisini gostermistir. Turquerie akimi boyunca Osmanli
Devleti'nin ihrag ettigi Grlnlerin yanisira, kiltliri ve cografyasi da Avrupalilar géziinde bir
merak ogesine dénlismistir (Friehs, 2022: 1). Fransiz ressam ve gezgin Grelot (1630-1680)
1672’de geldigi Turkiye’deki gézlemlerini Relation Nouvelle d’'un Voyage de Constantinople
(istanbul Seyahatnamesi) adli eserinde anlatir ve Canakkale, kaleleri, iskeleleri, evleri, dini
yapilari, tarim alanlari, akarsulari ve yel degirmenleri gibi 6gelerin sanatsal gizimiyle oldukca
ayrintili bir haritasini yapar (Koca, 2017, 122). 18. Yuzyil 6rneklerinde islevsellikten ¢ok
belgesel, dekoratif ve estetik amagla resmedilen Canakkale bélgesi haritalari, zamanla yerini
daha islevsel ve gezgin haritacilarca Uretilmis hem denizcilik hem de askeri amacgla
kullanilabilecek érneklere birakmistir (Gorsel 6.1, 6.2). Osmanli Rus Savaslari gibi olaylarda 6n
planda olan bogaz, basta ingiltere olmak lizere, dénemin diinya siyasetine yén veren Avrupali
devletlerince stratejik haritalar halinde islenmek durumunda kalmistir (Gérsel 6.3, 6.4, 6.5).
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Gorsel 6.2. Graphic map of the Dardanelles.

Gorsel 6.1. Veue Des Dardanelles De X « Fi A ica. tv.b
Constantinople, 1705. (Kaynak: Fineart America, t.y.b)

(Kaynak: Fineart America, t.y.a)
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Gorsel 6.3. Sketch Map From the Dardanelles to the Bosphorus, 1878.
(Kaynak: Abebooks, t.y.a)
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Gorsel 6.4. Map of the Dardanelles, Gorsel 6.5. Detailed Map Of Gallipoli Peninsula
First World War, 1920. and the Dardanelles Turkey In 1915.
(Kaynak: Abebooks, t.y.b) (Kaynak: Fineart America, t.y.c)
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2.2. illiistrasyonlar

18.ve 19. Ylzyillarile birlikte matbaaciligin gelistigi ve Sanayii Devrimi evresine dogru ilerleyen
Avrupa'da, gazetelerde ve diinya cografyalariile klltirleri hakkinda igerik tireten illiistrasyonlu
dergilerde Canakkale bolgesinin islendigi 6rnekler gormek olanakhdir. Cogunlukla renksiz,
litografi teknigiyle hazirlanan bu baski resimlerde 6zellikle Canakkale Bogazi'nin ve kaleleri ile
kent siluetinin betimlendigi goriilmektedir (Gorsel 6.6, 6.7, 6.8, 6.9). Cizimlerde iki yiizyila
yayllmisg farkl illistratorlerce gokyiizi ile denizi ayiran algak ve genis kara hattinin imza
niteliginde tekrar tekrar betimlenmesi dikkat c¢ekicidir. Ayni zamanda 1870'lerde hem boélge
hem de diinya tarihi ve arkeolojisi icin 6nemli bir kesif olan Troia antik kentinin kazilmasi
olayini resmeden illistrasyonlar da gazetelerde ve dergilerde yer almistir (Gorsel 6.11).

Gorsel 6.6. A.l. Melling Voyage Pittoresque de Constantinople Gorsel 6.7. Field Marshal William Riddell
et des Rives du Bosphore (Paris, 1819). Birdwood, 1st Baron Birdwood,
(Kaynak: Yigit Tahsin Okur Koleksiyonu, t.y.) Ken Welsh.

(Kaynak: Fineart America, t.y.d)

Gorsel 6.8. The Key Of The Dardanelles Kilid Bahr.
(Kaynak: Islamicart, t.y.)
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale Izlenimleri

Gorsel 6.9. The Russo-Turkish War, The Key of The Dardanelles: Chanak kalessi, on The Asiatic Shore.
(Kaynak: Artokoloro, t.y.)

Gorsel 6.10. Voyage dans la Mer Noire, le Bosphore, la Mer Gorsel 6.11. An entranceway through the 'Cyclopean’

de Marmara & les Dardanelles, walls of Gergis, Bournabashi at Troad
Jean-Baptiste-Henri Durand-Brager. (Troy/Hissarlik), 1878.
(Kaynak: Framemark, t.y.) (Kaynak: Mary Evans Picture Library, t.y.)

Avrupa ve Amerika'da Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlariyla illistrasyonlu Grin
reklamlarinin yayginlasarak moda oldugu 19. Yuzyil sonuile 20. Yizyil basina yayilan donemde,
Canakkale kent ve doga manzaralarinin, donemin tipik Osmanh Tirk giyimli karakterleri ile
resmedildigi reklam illistrasyonlari gérmek olanaklidir (Gorsel 6.12, 6.13, 6.14). Bu tir
illistrasyonlar giyimden kahve gibi tiiketim mallarinin ambalajlarina ve kutularina dek hemen
her tlr seri Uretim Urlinlinlin ylzinG kaplayarak, renkli ve kendine has bir gorselligi
olusturmustur (Robinson, 2009, 13). Bundan baska zerinde Canakkale haritasini barindiran
gazete reklami 6rnekleri de vardir (Gorsel 6.15).
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 LES DARDANELLES. 0% W T Y L3575 LES DARDANELLES.

Kum Kalessi. Rumili Hisser (Chateau Kilid-ul-Bahr).
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Gorsel 6.12. Dardanelles Kum Kalessi, With Two, 1900. Gorsel 6.13. Dardanelles Rumili Hissar, 1900.
(Kaynak: Fineart America, t.y.e) (Kaynak: Fineart America, t.y.f)
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Gorsel 6. 14. Dardanelles Gallipoli, With A Muezzin, 1900. Gorsel 6.15. lllustrated London News,
October 9, 1915.
(Kaynak: Mideast Cartoon History, t.y.a)

(Kaynak: Fineart America, t.y.g)

2.3. Savas Oncesi Dénem Tablolari

Canakkale Savaslari ile yeni bir anlam kazanmasindan once, Canakkale bdlgesi Avrupali
ressamlarca ziyaret edilen Osmanli vilayetlerinden biri idi. Oryantalist ressamlarca Canakkale
kenti, Gelibolu Yarimada'si ve Gokceada ile Bozcaada, ressamlarca degerlendirilen yerler
arasindadir. Oryantalist ressamlar Ozellikle yerel mimari, insanlar, glindelik hayat konulu
eserler vermislerdir. Oryantalizm Osmanlilari hem bir nesne hem de bir hedef olarak
gordiglinden, merak ve ilgi ile Uretilmis eserler kadar, kiltirel Gstlinlik dayatmaci Oryantalist
eserlerle karsilasmak olagandir (Ertas, Hensel ve Hensel, 2010, 27). Ancak Canakkale 6zelinde
daha ¢ok mimarinin, doganin ve giindelik yasantinin betimlendigi, merak ve estetik beklenti
glduleri 6n planda tutulmus eserler Uretildigi gorilebilir (Gorsel 6.16 ve 6.17). Oryantalist
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Canakkale tablolari arasinda dikkat ¢cekenlerden biri, Sir William Allan tarafindan 1831 yilinda
yapilan Lord Byron tablosudur. 1920'lerin sonunda Yunan bagimsizlik miicadelesine katilarak
dlimiinden sonra bir Yunan kahramanina déniisen ingiliz sair Lord George Gordon Byron'un
bundan daha 6nce 1810'da heniiz bir gezgin sair olarak ziyaret ettigi Canakkale'de bogazi
yuzerek gecmistir (Onion, Sullivan ve Mullen, 2021, 1). Eserin adi ve konusu bu olaydan
alinmistir (Gorsel 6.18).

Gorsel 6.16. View in the Dardanells, WH Wrench, Mid 19th Century.
(Kaynak: Christie's, t.y.)

Gorsel 6.17. Fontaine Turque a Gallipoli Detroit des Gorsel 6. 18. Lord Byron Reposing In The House Of A
Dardanelles, Antoine-Laurent Castellan. Fisherman Having Swum The Hellespont, 1831,
(Kaynak: Travelogues, t.y.) Sir William Allan.

(Kaynak: Pixels, t.y.)
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Oryantalist eserlerden baska, 19. Yizyll boyunca yapilmis realist, romantik ve izlenimci
Canakkal tablolari da bulunmaktadir. Yine dénemin batili ressamlari tarafindan Canakkale
bolgesi ziyaret edilerek iretilen bu eserlerde 6zellikle doga ve yerel giindelik yasam konu
edilmistir. Bogaz deniz gériiniimi, Gelibolu ve intepe gibi konumlardan manzaralar, Gékceada
ve Bozcaada kéy manzaralari resmedilen sahneler arasindadir (Gérsel 6.19, 6.20, 6.21, 6.22).

Gorsel 6.19. A Brigantine Entering The Dardanelles, Gorsel 6.20. View of the Dardanelles poster,
Michael Zeno Diemer. Antoine van der Steen Dutch.
(Kaynak: Invaluable, t.y.) (Kaynak: Wahooart, t.y.)

Gorsel 6.21. The Coast Of The Dardanelles, lvan Gorsel 6.22. View from the Tenedos Island,
Konstantinovich Aivazovsky. Germain Fabius Brest.
(Kaynak: Pinimg, t.y.a) (Kaynak: Biriz Biz, t.y.)
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1915'ten itibaren Canakkale Savaslari ile diinya glindeminde yer eden Canakkale bolgesi, Tlrk
ressamlarinca oldugu gibi batili ressamlarca da bir kahramanlik anlatisina dontismdstir. Bati
cephesindeki gérece ¢ok daha biyiik ¢arpismalarin olusturdugu agirliga ragmen, muttefiklerin
Canakkale Savasi'ni kaybetmis olmalari, duygusal anlatida énemli bir yer bulmasina neden
olmustur. Ozellikle Anzak halklari icin Canakkale Savaslari ve bu savaslarin kaybedilmis olmasi,
sanat alaninda bir doniim noktasina doniismustir (Kerby, Baguley, MacDonald ve Lynch, 2017,
200). Savasa muttefik giicleri tarafinda katilan uluslardan ingiliz, Fransiz, Avustralyali ve Yeni
Zellandali ressamlar ile Amerikali ve diger bati llkelerinden ressamlar Canakkale kara ve deniz
savaslarini konu alan savas tablolari Gretmistir. Kara savaslarini konu alan tablolarda omuz
omuza c¢arpisan piyade birliklerinin gézde bir sahne olarak islendigi goriilmektedir. Deniz
savaslarini konu alan tablolarda ise muttefik donanmasinin gemilerinin ates altinda bogaz
icindeki seyri betimlenmistir (Gorsel 6.23, 6.24, 6.25, 6.26).

Gorsel 6.23. P&O liner SS Oronsay Dardanelles Collection Piece,
John Smith.
(Kaynak: Sea Museum, t.y.)
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Gorsel 6. 24. Near the Dardanelles, Alexander Kircher.
(Kaynak: Artnet, t.y.)

Gorsel 6.25. Gallipoli Invasion, Andrew Howati, 1973. Gorsel 6. 26. Midst Shot And Shell We Made
(Kaynak: Look and Learn, t.y.a) The Narrow, Cyrus Cuneo

(Kaynak: Helion, t.y.)
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Savaslar sirasinda miittefik glicleri tarafinda savasa katilan gesitli denizciler ve piyadeler, kara
kalem, sulu boya, guaj ve yagh boya eskizler, ¢izimler ve tablolar Gretmistir. Bu eserlerin bir
kismi yari amatoér sekilde, tutulan savas ginlligine illistratif bir ek olarak defterlere ve
kagitlara uygulanmisken, diger bir kismi da ¢arpismalarin arasindaki bosluklarda ya da cephe
gerisinde tuval Uzerine aktariimistir. Anzak ressamlarin savas sirasinda yaptiklari bu eserler
sanat ve askeri tarih agisindan dnemli bir yere sahiptir (Pinarbasi, 2021, 466). Savas sonrasi
ingilizler emrinde savasan ancak ingiliz olmayan imparatorluk uluslarinin bu eserleri, ingiliz
otoritesine karsi ulus bilincini ylcelten sosyal ve siyasi hareketlerde dramatik bir propaganda
dgesi olarak kullaniimistir. ingilizlerin siyasi ve askeri ¢ikarlari icin Avustralya, Yeni Zellanda ve
irlanda topraklarindan getirerek savasa stirdiigii askerlerin cephede iirettigi eserler, devletleri
ve sanat kurumlari tarafindan bugiin manevi ulusal degerleri 6n planda tutularak, fiziki ve
¢evrimigi savas muizelerinde ve sanat koleksiyonlarinda sergilenmektedir . Bu eserlerde savas
sahneleri de goriilmekle beraber, esas konuyu Gelibolu, Canakkale ve bogaz hattinin dogal ve
cografi yapisi olusturmustur. Eserler ¢cogunlukla gozle gorilen dogal manzaranin fotografi
cekilir gibi cizilerek ve boyanarak betimlenmesini kapsamaktadir (Gérsel 6.27, 6.28, 6.29,
6.30).

Gorsel 6.27. Shrapnel Gully and Imbros, 1915, G. Drummond Fish.
(Kaynak: RTE, t.y.a)

s ooy werer To bl oo Ao Ruta & b

Gorsel 6.28. Achi Baba View, 1915, Arthur O’Neill Chichester.
(Kaynak: RTE, t.y.b)
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Gorsel 6.29. Fort of Gallipoli, 1854, Marianne Young.
(Kaynak: Australian War Museum, t.y.a)

Gorsel 6. 30. Dardanelles from Sketchbook
Mary Newbold, 1915, Mary Newbold.
(Kaynak: The Met, t.y.)

2.4. Afigler

Birinci Dinya Savasi, basili kitle iletisim aygitlari ile propagandanin biylk ¢capta uygulandigi ilk
savas olma Ozelligine sahiptir. Okuma orani yiiksek ve Sanayii Devrimi'ne ayak uydurmus,
matbaacilik ve dagitim altyapisi gelismis ingiltere, Fransa ve Almanya gibi devletler, gazete ve
dergiler ile kamusal alanlardaki uygun yizeylerde kullanmak lzere askerlige tesvik eden,
dismana karsi nefreti tetikleyen, halkin ordusunu maddi olarak desteklemesi icin bagisa
yonlendiren illistrasyonlu afisler Urettirmistir (Rudnick, 2017, 1). Canakkale Cephesi de bu
propaganda uygulamalarindan nasibini almistir. Ancak arsivler incelendiginde, bu cephe
hakkinda tretilen afislerin 6zellikle Anzak askere almalarini desteklemek igin yapildiklari
gorilmektedir. Genellikle cephedeki bir Anzak askerinin betimlenmesi lizerine insaa edilen bu
afislerde, orduya katilarak cepheye destek verilmesini vurgulayan yazili mesajlar da yer
almaktadir. Afislerde bu sembolik Anzak askeri genellikle romantize edilmis kahraman,
magrur, yarall, masum gorinimli olarak betimlenmistir. Arka planda askere eslik eden
Gelibolu ve Canakkale haritalari kullaniimisken, bazi 6rneklerde sembolik Avustralya haritasi
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sillieti gibi grafik 6gelere de yer verildigi goriilmektedir (Goérsel 6.31, 6.32, 6.33, 6.34). Bunlar
disinda gesitli karikatiirize stilde ¢izilmis dergi ici tam sayfa afisleri de bulunmaktadir (Gorsel
6.35).

A CALL FROM THE DARDANELLES “We took the Hill
come and help us
7~ keep it!

f\{‘

ENLIST NOW.

Gérsel 6.31. Australian call used to Gorsel 6.32. We took the Hill, come Gorsel 6.33. Dardanelles igin
attract attention in the bush. and help us keep it, Avustralya Avustralya Askere
(Kaynak: Mideast Cartoon History, t.y.b) Propaganda Afisi, 1915. Alma Posteri, 1915.
(Kaynak: Alamy, t.y.a) (Kaynak: Pinimg, t.y.b)

LA GRANDE -GUERRE

= Swte = N

LES DRAPEAUX ALLIES FLOTTENT SUR LES FORTS DES DARDANELLES

Gorsel 6.34. Boys come over here, Gorsel 6.35. World War | French Poster, Granger.
you're wanted, 1915. (Kaynak: Fineart America, t.y.h)
(Kaynak: Boston Athenaeum, t.y.)
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2.5. Karikaturler

Ayni donemde gazetelerde ve siyasi dergilerde, diisman (lkeleri yeren, kigilk distren ya da
korkung gosteren karikatiirlere de yer verilmistir. Bu karikatrler, cizildikleri devleti hakli
cikartmayi ya da karsi tarafi suclamayi iceren, yanh bir séyleme barindirir (Demm, 2016, 1).
Kitlesen yayincilikta karikatirlerin yeri Avrupa'da 18. Yiizyildan itibaren saglamlasmistir ve
glinimiize dek dnemini sirdirmistlr. Siyasi karikatilrler batili halklarin devlet politikasi
hakkinda gudilenmeleri igin kullanilan bir propaganda olma islevine de sahiptir (Coventry,
2007, 98). Birinci Diinya Savasl 6ncesi batili siyasi karikatirlerde Canakkale Bogazi'nin stratejik
dnemi, Osmanli Rus Savasi'l, 1807'de ingilizlerin istanbul isgali gibi konular {izerinden gizilen
karikatirlerle vurgulanmistir. Osmanli imparatorlarinin bogazi korumaktan aciziyeti ya da
koruyamama korkusu Uzerinde durulmustur. Birinci Diinya Savasi sirasinda ise, Canakkale
Cephesi lizerinden propaganda ve anti propaganda yapan karikatiirler izilmistir. ingilizlerin
karikatirlerinde Tiirklerin yerilmesi ve ingiliz askerleri ile denizcilerinin éviilmesi islenirken,
Fransizlar Canakkale Cephesi'nde Senegalli Fransiz misliman askerlerinin, Tirk musliman
askerileri oldirmesini gibi dini hassasiyetler Uzerinden kigik duslriclh karikatlrler
¢izmislerdir (Gorsel 6.36, 6.37, 6.38, 6.39).

O
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1 En plein dans les Dardanclies!
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Gorsel 6.36. French propaganda cartoon, Gorsel 6.37. The Senegalese in the Dardanelles, Fransiz
Dardanelles, 1915. propaganda karikattirii, 1915.
(Kaynak: Mideast Cartoon History, t.y.c) (Kaynak: All Posters, t.y.)
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The British

Tar in the
Dardanelles
ve
Puzzle:- Find
the Turk........
ves
THE DARDANELLES LOC
Gorsel 6.38. British Cartoon, Dardanelles Lock Gorsel 6.39. The British tar in the Dardanelles. WW1 cartoon
Abdulhamid 11, 1903, Lord Lansdowne. propaganda postcard of British sailor.
(Kaynak: Ebay, t.y.) (Kaynak: Look and Learn, t.y.b)

Muttefik siyasi karikatirlerine karsilik, Alman tarafinin karikaturistleri de, Canakkale
Savaslari'nin mittefiklerce kaybedilmesi ve giiclerinin bolgeden cekilmesi iizerine, ingiliz ve
Fransiz tarafini yeren karikatirler gizmislerdir. Bogazda batan gemisinden kopan tahta
pargasina siginmis aglayan ciplak asker, basi gedige sikismis, cikamayan muttefik askerine
bogazlar Ustiinden bakan temsili Alman ve Tiurk komutanlar, Turk bayragi dikili bogazlar
Ustlinden kagittan gemilere bakan fesli cocuk asker gibi 6rnekleri bulunan Alman karikatdrleri
gorilmektedir. Savas Oncesindeki ylzyll boyunca antlasmalar ile yakinlasan Alman-Tirk
devletlerinin arasindaki sicak iliski ve savasta Tiirk devletinin Alman devleti yaninda yer almasi
nedeniyle, karikatlirlerde Alman sanatgilarin Tilrkleri olumlu bir imge ile betimlemesi bilinen
bir durumdur. Ornegin, Birinci Diinya Savas’nda Alman propaganda kartpostallari
incelendiginde Alman, Avusturya-Macaristanli, Tiirk ve Bulgar askerlerinin fiziksel olarak
kuvvetli ve korkusuz gériintiisiiniin ardinda, ingiliz, Fransiz, Rus askerlerinin celimsiz, zayif ve
korkak resmedildigi gorulebilmektedir (Caki, 2018, 80). Bu gelenege uygun olarak, Tirk
askerinin ve Tiirk cocuk askerin resmedildigi karikatiirlerde, bu karakterlerin ingiliz ve Fransiz
orneklerindeki gibi asagilayici bir bicimde betimlenmemis olmasi 6nemli bir detaydir.
Canakkale Cephesi'ni konu alan Alman karikatirlerinde, muttefik karikatlrlerindekinden farkli
olarak, net bir sekilde bogazin betimlenmis olmasi ayirici bir niteliktir. Bogazin muttefik
donanmasi ve kara gigleri tarafindan asilamamis olmasi, bogazin iki yakasinin aslindan
oldukga yliksek betimlenmesiyle bir duvar gibi gecissiz oldugu vurgusu, bogazin bu iki ylkselti
arasindaki dar ve gegilememis su ile béliinmesinin Uzerinde durulmasi dikkat ¢ekicidir (Gorsel
6.40, 6.41, 6.42).
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Dardanellenwacht
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Gorsel 6.42. Dardanellenwacht,

Gorsel 6.40. A German View Of The Gorsel 6.41. German Cartoon of
British, Mary Evans. Britain's symbol, John Bull, stuck in the 19_15'
(Kaynak: Fineart America, t.y.i) Dardanelles, 1915, Jugend dergisi. (Kaynak: Pinimg, t.y.c)

(Kaynak: Alamy, t.y.b)

ingilizlerce savasa gotiriilen ve ingilizlerin emrinde biiyiik kayiplar veren Anzaklarin eve
dénmelerinden sonraki aktarimlari, Avustralya ve Yeni Zellanda halklarinin ingiltere karsiti ve
bagimsizlik talebi iceren sosyal hareketlerine katki sagladigindan, bu deneyimler ve dykiiler,
ingiliz otoritesi karsiti séylem iceren bir karikatiir bashginin da olusmasina neden olmustur. Bu
karikatiirlerde Anzaklarin ingilizler emrinde bos yere &liime gidisleri, yok sayiimalari, kurban
edilmeleri, askerlerinin kukla gibi ingilizlerce kontrol edilmesi gibi giiclii bir savas ve ingiliz
iktidari karsiti tema islenmistir. Bu karikatir gelenegine sahip ¢ikan Avustralya ve Yeni Zellanda
halklari, giinimuzde halen Canakkale Savaslari'na katilislari ve savastaki kayiplari anisina
surdirdikleri Anzak Gind isimli yillik anma torenleri igin karikatlr yarismalari ve sergileri
dizenlemektedir (Gorsel 6.43, 6.44, 6.45).

WELL,l FIND IT A ComFoRT
To THINK MY GREAT—
GRAND CHILDREN wiLl
NEVER Kwow INEQUALITY
PovERTY, OR FoREIGN <
PoMINATIoN

o Ui
e Boy—

Gorsel 6.43. For our country - Gallipoli 100, Brown J., 1960.
(Kaynak: Nzherald, t.y.)
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Gorsel 6.44. Xmas Day in Gallipoli, Bean, Gorsel 6.45. Gallipoli, April 25, 1915, Pete Kreiner.
Charles Edwin Woodrow. (Kaynak: Cartoon Movement, t.y.)
(Kaynak: Australian War Museum, t.y.b)

3. SONUG

Zengin bir tarih ve kiltiire sahip olan Canakkale bolgesi, diinyayi etkileyen blyik olaylarin bir
sahnesi olarak, sadece bugiin lzerinde yasayanlar igin bir anlam tasimanin 6tesine gegmis bir
deger. Truva savasindan Canakkale savaslarina degin, uluslarin hayatlarini etkilemis bir durak.
Onu bu buyuk olaylarin merkezine tasiyan cografi konumu nedeniyle, 21. Yazyil'in ilk
ceyreginin sonlarinda dahi, siginmacilarin goglerinin gozlendigi, isgal altindaki topraklardan
gonderilecek bugdayin gecisinin beklendigi, isgalcilerin gemilerinin gegisine izin verilip
verilmeyeceginin merak edildigi bir kapi gorevi gérmekte. Tirkiye halkinin Canakkale
hakkindaki anlatisi, blyuk bir azmin, direnis glictinlin ve birlik ruhunun islendigi degerli gérsel
eserlerle sanat ve tasarim alaninda vurgulandi. Ancak bundan baska Canakkale anlatilari da,
bagka uluslarin kaleminden ¢ikan eserlerde var edildi. Avrupa'nin dogusundaki biyiik, bazen
korkutucu bazen gizemli diinyanin baslangic noktasi konumundaki Canakkale, gezgin
ressamlara dogasi ve insan gorinimleri ile ilhamlar verdi. Evinden ¢ok uzaklara, tam neden
orada olduklarini anlamamis halde savasa yollanan askerler, Canakkale'de ayni doga ve
insanlarla bambaska bir iliski icinde bulundu. Geri donenler kendi ulusal anlatilarina bambaska
bir Canakkale eklediler. Ug yiizyillik bir projeksiyonda Canakkale hakkinda iretilmis, yabanci
halklardan sanatgilarin eserlerinin incelendigi bu c¢alismada, yabancilarin anlatisindaki
Canakkale imgesinin retrospektif bir sunumu yapilmak istenmistir. Canakkale bolgesi hakkinda
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yabanci sanatgilarca Uretilmis harita, illistrasyon, ¢izim, resim, afis ve karikattr bashklarindaki
eserler Uzerinden, diinya kiltirel ve sanatsal mirasindaki yeri cercevelenmeye c¢alisiimistir.
Canakkale Gzerine sanat ve tasarim alaninda igerik tretecek arastirmacilara ve Canakkale'nin
uluslararasi imgesinin durumu hakkindaki literatlire 6zet niteliginde bir katki yapilmak
istenmistir. Canakkale'nin bugilinkli imgesine sahip olmasini saglayan kosullar énimizdeki
ylzylllarda da devam edeceginden, bu literatiir de gelisip degismeye devam edecek gibi
gozikmektedir.
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1. GIRiS

Sisli Atolyesi, Birinci Dlinya Savasi’'nda muttefik tlkelerden maddi destek arayisindaki Osmanli
Devleti’nin propaganda faaliyetleri dogrultusunda istanbul Sisli’de agilmis bir resim atélyesidir.
Dénemin istihbarat dairesi baskani Miralay Seyfi Diizgdren (1880-1948) ve sanat tarihgisi Celal
Esad Arseven’in (1875-1981) ortak girisimi sonucu Enver Pasa’nin onayi ile kurulmus olma
ihtimali yiksektir. ibrahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat (1882-1977), Namik ismail (1890-
1935), Ali Sami Boyar (1880-1967), Mehmed Ruhi Arel (1880-1931), Ali Cemal Benim (1881-
1939) ve Sami Yetik (1878-1945) gibi ressamlarin bu atdlyede savasl konu eden eserler
Uretmeleri ve bu eserlerin muttefik devletlerin baskentlerinde sergilenmesi hedeflenmistir.
Osmanli'nin ¢agdas kiltiirel kimligindeki gelismisligin glizel sanatlar araciligi ile muttefik
Avrupali izleyicilere sunulmasi planlanmistir.

Sisli Atolyesi’nde resimlenen ve Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti’'nin anti-emperyalist
miicadelesini konu alan tablolar, énce 1917’de Galatasaray Yurdu’'nda, ardindan Mayis
1918’te Viyana Universitesi Sergi Salonu’nda sergilenmistir. Serginin direktérii Celal Esad
Arseven, Berlin’de Uglincu bir sergi acilmasini planlasa da Viyana Sergisi’'nin ardindan savasin
sona ermesi ile Berlin sergisi iptal edilmistir.

Sisli Atolye’sinde Uretilen savas resimleri, savasin korkung gergekliginin yani sira, siperlerdeki
gindelik hayati ve cephe gerisinde yasananlari da aktaran igerikleri ile Birinci Diinya Savasi’'nda
Osmanlinin savas meydanindaki gorsel belgeleri olarak da degerlendirilebilir. Vatansever
duyarliliklarla gelisen bir propaganda projesi olarak Sisli Atolyesi, ge¢ Osmanl donemi kiiltirel
kimliginin figliratif resim araciligiyla yeniden insasina ve temsiline evrensel boyutlarda bir
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ornektir. Bu metinde, Sisli Atolyesi’'nin kurulus amaci ve atdlyede dretilen Gelibolu Cephesi
icerikli eserler, Osmanl Devleti’'nin Birinci Diinya Savasi’ndaki propaganda faaliyetleri
cercevesinde degerlendirilmistir.

2. FIGURATIF RESIMDE TARiHi ANLATILAR

Resim sanati, fotograf makinelerinin yaygin ve pratik kullanimina dek, geleneksellesmis
teknikler ve deneyimli ressamlar sayesinde tarihi olaylarin aktarilmasinda diger disiplinlerden
ayricalikli bir konuma yiikselmistir. insanoglunun, diger canlilar ve kendi tiri ile yasadigi
miicadeleleri ve catismalari resimleme refleksi, tarih 6ncesi ¢aglarin magara resimlerinden
glnimizin resimleme pratiklerine kadar gelen sirecte, kolektif bilincin varligi ile ivmelenen
bir tarih resmi janri olusturmustur. insanlik tarihinden olaylari ve anlatilari konu eden tablolar
glinimiz sanat mizelerinin en 6nemli parcgalari arasinda yer almaktadir. Bu dogrultuda resim
sanati bu yonlyle, sanat disi bilgilerin aktarilabildigi, gerektiginde propaganda amaciyla da
kullanilabilecek imgelerden olusan bir veri kaynagi olarak nitelendirilebilir.

Tarih resminin baskin bir janr olarak sivrildigi akademik sanat (akademik klasisizm) anlayisi, 18.
ye 19. yy.da Fransa’da toplumun elit iktidar kesimlerince benimsenen ve giiciinii glinimiizde
de koruyan bir sanat disiplinidir. Yunan ve Roma sanatina uzanan geleneksellesmis sanat
Ogretilerinin — figlratif resimleme kategorisinde; giiclii bir anatomik desen, mitolojik éykdler,
kahraman figiirler, vb.- yeniden ele alinarak dénemin ¢agdas figlirleri ve dlistinceleri Gizerinden
yorumlanigina dayanan akademik sanat anlayisi idealize ettigi kliseler sebebiyle gercekgi
ressamlarin elestirilerinin odaginda olmustur. Akademik sanat kategorisinde (retilen resim
sanati yapitlarinin, dénemin sosyal problemlerini gbz ardi edisi bu elestirilerin bir baska 6nemli
noktasidir. Zira, idealize fikirleri ve kimlikleri ylceltmek adina resmedilen kompozisyonlar,
Uretildigi donemlerde yasanan toplumsal problemleri gbz ardi eden ve gizleyen propaganda
eserlerine dontsme ihtimalini de iclerinde barindirmaktadir. Ressamin resimledigi anlatinin
tarihsel gercgekligi ile yapitta 6ne stirdigu gorsel gercekligin uyumu, yapitin toplumda kabul
edilebilirliginin sartlarini belirleyen dnemli bir etkendir.

Resimlenen bilginin, izleyiciye aktarilan bir yeniden (retilmis estetik veri oldugu
unutulmamalidir. Sanatginin, resimledigi olaya dair dusinceleri, yorumu ve kullandig
kaynaklar, ortaya gikacak estetik aktarimin sartlarini belirlemede énemli bir 6lgittir. Bir baska
deyisle, izleyiciye aktarilan estetik veriye ait niteliklerin, sanat¢inin objektif ya da siibjektif
olma tercihi sonucunda ikna ediciligi, o yapitin sanatsal gicinl ve isleyisini belirlemede
onemlidir. Dogasi geregi yorumlama refleksini barindiran tarihi anlatilar resim sanatinin
konusu haline geldiklerinde, sanatgilarin kiiltiirel ve bireysel kimligi etkisinde ¢esitlenebilen
estetik degerlere donisebilir. Sanatginin objektif yorumu ve 6zglnliGgl bir janr olarak figiiratif
tarih resminde dikkat edilmesi gereken bir ayractir. Sisli Atolyesi'nde (retilen savas konulu
tablolar, ressamlarin objektif olmaya duyarh bilinglerini yansitan, hamasetten uzak, 6zgiin
kompozisyonlariyla figiiratif tarih resmi janri icinde kendine has bir arastirma noktasi olma
GstinlGgiint coktan kazanmistir.
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3. BIiRINCi DUNYA SAVASI DONEMINDE OSMANLI DEVLETI’NDE SANAT
FAALIYETLERINE KISA BiR BAKIS

18. yy.”dan itibaren ordusunun muharebe giicli zayiflayan ve toprak kayiplari yasayan Osmanli
Devleti'nde, askeri teknoloji ve egitim paradigmalarinda reform faaliyetlerine ihtiyag
duyulmustur. Askeri okullarda agilan harita derslerinde perspektif ve gizim egitimi baslatiimis,
bu derslerde egitim alan bazi askerler, asker ressam sifatiyla anilacak ¢apta basarili eserler
Uretmislerdir. 19. yy.”da Osmanli Devleti batililasma adiyla anilan ¢agdaslasma hareketinde
yeniden yapilanmaya devam ederken, ordunun modernlesmesine odaklanan bu yenilikler eg
zamanl olarak giizel sanatlar alaninda da kendini gostermistir.

AP A Fp e A ATES e TV Y J

Gorsel 7.1. Osmanli Ressamlar Cemiyetinin Gazete Kapagi
(Kaynak: Miizayede, 2022)

Askeri modernizasyonu takiben 1839 Tanzimat Fermani ile yasal ve sivil yeniden yapilanma
sureci baslamis, bunu birinci Mesrutiyet (1876) ve ikinci Mesrutiyet (1908) izlemistir. Bu
reformlarin yani sira toplumun kigik de olsa bir kesiminde ortaya c¢ikan 6zgiir disilince
atmosferi ve sanatgi kimligi ruhundan da s6z edilebilir. Bunun en glizel 6rnegi 1908 yilinda
kurulan ve aylik bir gazete c¢ikaran Osmanli Ressamlar Cemiyeti'dir (Gorsel 1). Dernek,
doénemin Sultan Abdilmecit tarafindan desteklenmis ve farkl sanatgilarin katihimiyla uzun
yillar faaliyet gostermistir (Cezar, 1971: 440). Ayni donemde Sanayi-i Nefise Mektebi'nde
kurumsal sanat egitimi baslamistir. Okul, 1882 yilinda Abdilhamit'in (1876-1909) himayesinde
kurulmus ve 3 Mart 1883 tarihinde Osman Hamdi Bey tarafindan yonetilen heykel, resim,
mimari ve oymacilik bolimleriyle faaliyetlerine baslamistir.
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Osman Hamdi Bey'in yazili ifadesinde Okulun kurulma gerekgesi su satirlarla baslar.

“Osmanli milletleri ve ézellikle Tiirkler, her ne kadar yaratilistan sanat duygusuna sahip iseler
de, bu duygu, levha veya heykel biciminde sanatla yapiimis seylerde dedil, belki milli sanatimizin
blyliik binalariyla, kullanilmaya mahsus binlerce esyasinda gériliir... Glzel Sanatlara mahsus
kurumlar meydana getirilmesi, az zaman icinde bu iste adim adim yiikselmeyi saglayacak ve bu
kurumlar yabanci llkelere Ggrenci géndermekle degil, asil kendi llkemizin nitelik ve
ozelliklerinden izlenimler ve bilgiler edinerek hem hiiner sahibi kisiler yetistirecek, hem de
gercekten bir Tiirk sanati viicuda getirecektir” (Tansug, 2005: 48).

Osmanli Devleti'nin ilk sanat egitimi kurumunun uluslararasi sanat camiasi ile kurdugu diyalog
istanbul’daki sanat ortamini da canlandirmistir. 1901-1903 yillari arasinda Istanbul’da
dizenlenen (¢ salon sergisi basinda genis yanki uyandirmistir. Ge¢ Osmanli déneminin en
onemli sanatgilarindan, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Halil Pasa’nin da katildig
etkinlikte 13 sanatc¢inin toplamda 170’e yakin eseri sergilenmistir (Cezar, 1971: 421).

Birinci Dinya Savasi'na kadar, dizenli olarak Almanya ve Fransa’ya goénderilen sanat
ogrencilerinin, 1914 tarihinde (lkelerine dénmeleri Osmanl’nin baskentindeki sanat
olaylarina yenilikgi bir ivme kazandirmistir. istanbul’da azinliklara ait sosyal mekanlardan -eski
adiyla “Societa Operia”- “Galatasarayhlar Yurdu’'nda 1916’da dizenli olarak agilmaya baslanan
Galatasaray Sergileri bu sanat etkinliklerinin en o6nemlilerindendir. Osmanli Ressamlar
Cemiyeti'nin girisimiyle baslayan sergiler Galatasaray Yurdu’na bir sanat galerisi kimligi
kazandirmistir denebilir.

Birinci Dlinya Savasi’nin sirdigi ve Gelibolu Cephesi'nde siddetli catismalarin yasandigi
tarihlerde gergeklesen bir diger dnemli sanat olayi da, cepheye yapilan sanat kafilesi gezisidir.
Gezinin dizenleyicisi Harbiye Nezareti’dir. 1915 Temmuz ayinda gerceklesen geziye yazar ve
ressamlardan olusan 18 sanatgi istirak etmistir. Kafileye bir binbasi bir ylizbasi ve bir doktor
eslik etmistir. 18 kisilik heyete katilan ressamlarimiz, Nazmi Ziya Giran ve Sigli Atolyesi’'nde
calismis, eserleri Viyana’da sergilenmis ibrahim Call’dir.

“Bu heyete Erkdn-1 Harp (kurmay) Binbasisi Edip (Servet) Bey ile Yizbasi Hulusi Bey
mihmandarlik ederken, gen¢ Doktor Fikri Bey de sadlik personeli olarak hazir bulunmustur.
Uzunképrii, Kesan, Bolayir ve Gelibolu’dan gegerek 5’inci Ordu Karargdhina ulasan heyet on giin
siiren ziyaretlerinde; Ariburnu, Seddilbahir ve sonrasinda Canakkale’yi inceleyerek tetkiklerde
bulunmuslardir. Edip ve sanatkdrlardan olusan heyet, diismana en yakin siperlere girerek, “zor
sartlar altinda demir ve atese karsi azim ve imanla yapilan miidafaanin biyikligind” bizzat
yerinde misahede etmis, bu durum onlarda unutulmaz izler birakmistir. Canakkale cephelerini
cok yakindan, hatta zaman zaman blyiik tehlikelerle yiiz yiize kalarak dolasan edip ve
sanatkdrlar, on ginlik ziyaretini tamamlayarak 22 Temmuz 1915 aksami Canakkale’den Basra
Torpidobotu ile ayrilarak 23 Temmuz giinii istanbul’a ulasmistir” (Akari & Kandas, 2022: 5).

Cumhuriyet 6ncesi resim sanatimizda modern egilimlerin ilk érneklerini, 19. yy.in sonu ve 20.
yy. basinda gézlemlemek miimkiinddr. 19. yy. ve 20. yy. Osmanli resim sanati, iki basat sanat
ogretisinin etkisiyle kendi yolunu gizmistir. Bu iki 6gretiden ilki klasik-akademik resim anlayisi,
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digeri ise izlenimciliktir. Osmanl resim sanatinda akademik ve izlenimci reflekslerin varliginin
en biyik sebebi, donemin ressamlarinin ¢ogunlukla Fransa’da resim egitimi almis olmalaridir.
“Turkiye’deki izlenimci hareket genellikle; 1908-1911 tarihleri arasinda Giizel Sanatlar
Akademisi’'nden mezun olup Avrupa’ya gitmis, Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla tlkelerine
donmus ‘1914 Kusagl’ Uyelerine atfedilmektedir” (Erol, 1987: 137).

Osmanl ressamlari, izlenimci ve akademik resim disiplinlerinin icerige ve teknige dair
unsurlarini bir arada kullanabilme yetenekleri ile kendilerine ait bir gorsel dil olusturmusglardir.
Sisli Atolyesi’'nde ortaya cikan tablolar sahip olduklari bigimsel 6zellikler ile izlenimcilik ve
akademizmin eklektizmine 6rnektir.

4. SiSLi ATOLYESI’NIN KURULUSU

19 Subat 1915 ile 9 Ocak 1916 tarihleri arasinda yasanan Canakkale Deniz ve Kara Savaslari,
uluslararasi savas tarihi arastirmalarinda anilan ismiyle Gelibolu Cephesi, Birinci Diinya
Savas’’nin en onemli cephelerindendir. Gelibolu Cephesi, yarimadada savasmis milletler
tarafindan saygiyla anilmaktadir. Savas tarihinin en 6nemli cephelerinden Gelibolu’yu, kolektif
bir heyecan ve goérev bilinciyle Birinci Diinya Savasi’nin slirmekte oldugu ginlerin
atmosferinde resmedebilmek, kiltlirel kimligin insasinda sanatin ve sanat¢inin rollinde,
uluslararasi alanda esine az rastlanir bir duyarliigi Osmanli sanatcilarina atfetmemizi
saglamasi agisindan son derece 6nemlidir.

Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya Savasi’'ndaki propaganda faaliyetleri kapsaminda kurulan
Sisli Atolyesi, Osmanli’'nin 6ncli aydinlarindan ressam, sanat tarihgisi ve yazar Celal Esad
Arseven ile dénemin istihbarat dairesi baskani Miralay Sevket Seyfi Diizgéren’in ortak cabalari
ile olusturulmus bir resim atolyesidir. Savas konulu tablolarin kisa siirede Uretildigi Sisli
Atolyesi’'nin kurulusuna dair bilgiler incelendiginde, gesitli teorilerin varligi s6z konusu olsa da,
atélyenin kurulusunda ve eserlerin sergilenmesinde bliylik emegi olan Celal Esad Arseven’in
‘Sanat ve Siyaset Hatiralarim’ isimli ani kitabindaki kisa ama 6z anlatiyi baslica kaynak olarak
ele almanin 6nemi ortadadir.

Arseven, anilarini kaleme aldigi kitabinda ifade ettigi Gizere, Osmanli Devleti’nin Birinci Diinya
Savasi donemindeki propaganda faaliyetlerinin yetersizliginden rahatsizdir. Bu konudaki
gdrislerini Istihbarat Dairesi Baskani Miralay Sevket Seyfi Diizgdren ile paylasir. “...birdenbire
Harb-i Umumi patlayiverdi. Enver Pasa Harbiye naziri bulunuyordu. Almanlarin Breslau ve
Goben zirhlilari Rusya’yl topa tutmuslardi... O siralarda benim gazetelerde propagandanin
lGzumuna dair yazdigim makaleleri okuyan Seyfi Bey bir giin beni Nezarete (Harbiye Nezareti)
davet etti.” (Arseven, 1993: 126) Propaganda faaliyetlerinin yetersizligi ile ilgili Celal Esad
Arseven ile ayni gorilsleri paylasan Miralay Sevket Seyfi Diizgoren, Arseven’den bu konuda
yapilabilecekler ile ilgili bir rapor hazirlamasini ister. Raporda 6zetle: “asirlardan beri yapilan
kasith saptirmalarla zedelenen Tirk imajinin yurtdisinda agilacak resim sergileri ve verilecek
konserlerle onarilmasi” goérisi Uzerinde durulmaktadir (Arseven, 1993: 20). Rapora gore
planlanacak Karsi Propaganda faaliyetlerinin iki temel noktasi bulunmaktadir; Muttefiklerin
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baskentlerinde ¢agdas Osmanli kimliginin gelismisligini temsil edebilecek konserler vermek ve
cagdas Osmanli ressamlarinin eserlerini sergilemek. Viyana ve Berlin’de agilacak sergiler ile
Osmanli kilttrel kimliginin yeniden insasi mimkiin olacaktir.

Propaganda faaliyetlerinin ilk asamasi icin ‘Mabeyn-i Himay(ln Orkestrasi’ ¢alismalarina
baslar. istiklal Marsimizin bestecisi Osman Zeki Ungér’iin liderliginde Aralik 1917’de turneye
cikan seksen kisilik orkestra; Beethoven, Wagner, Schubert, Hayden’in eserlerinden olusan
repertuarlarini yogun provalarinin akabinde Avrupali izleyicilere sunmustur. Berlin, Viyana,
Dresden, Miinih, Sofya ve Peste ‘de verilen konserlerden elde edilen gelir Kizilay’a bagislanir.
(Arseven, 1993: 20)

Muzikolog, orkestra sefi ve besteci Emre Araci, s6z konusu turne ile ilgili kalem aldigi detayl
incelemesinde, turnenin yapilis amacini iadeyi ziyaret olarak nitelendirirken, elde edilen gelirin
Kizilhag’a bagislandigini belirtmektedir.

“Sultan Resad’in tam tesekkiillii senfoni orkestrasi, bir diger adiyla “Mabeyn-i Hiimdyun
Orkestrasi” Orta Avrupa’da konserler vermek, tarihi salonlarda Mozart, Beethoven ve Wagner
calmak lzere turneye ¢ikiyor. Padisahin Orkestrasi bu turneyi miittefik Almanya ve
Macaristan’dan istanbul’a gelen orkestralarin ziyaretine iade niteliginde, Kizil Ha¢ yararina
gerceklestiriyor.” (Araci, 2011).

Birinci Dliinya Savasi’nda olaylarin tarihsel akisi incelendiginde karsi propaganda faaliyetlerinin
ikinci temeli olarak, Sisli Atdlyesi’nin kurulma fikrinin hizli ve radikal bir sekilde tasarlandigi
gercegiyle karsilasinz. Celal Esad Arseven’in “Sanat ve Siyaset Hatiralarim” isimli kitabini
yayina hazirlayan tarihgi, arastirmaci, yazar Ekrem Isin, kitabin sunus boéliminde Sisli
Atodlyesinden, “Seyfi Bey'in 6zellikle askeri konularda tablolar yapilmasini istemesi lzerine
Sisli'"de insa edilen bir atolye” olarak bahseder. Arseven “Miittefik memleketlerde agacagimiz
sergilerde teshir edilecek tablolarin mevzu olarak harbi ve onunla alakal sahneleri ihtiva
etmesine, ayni zamanda da bir sanat kiymetini haiz olmasina karar verdik. Fakat
ressamlarimizin bu yolda yapilmis tablolari yoktu.” sézlerinden anlasilacagl gibi atdlyede
Uretilecek eserler i¢in oldukga kisitli bir zaman dilimi s6z konusudur (Arseven, 1993: 127).

Birinci Diinya Savasi’'nin yaratmis oldugu olumsuz ekonomik sartlar icerisinde sanat yapmak,
malzeme tedarik etmek, model bulmak, calisacak mekan olusturmak son derece zor
oldugundan, kisa siirede savas konulu tablolar Gretmesi beklenen ressamlarin, bir arada ve
konforlu bir sekilde calisabilmeleri adina atdlye insa edilmesi planlanmistir. Ahsap bir
atélyenin insa edilmesi ve yurtdisindan malzemeler getirilmesinin ardindan ressamlar
¢alismalarina baglamistir.

“Bunlari kendi evlerinde yapmak ve model bulmak da ¢ok glgti. Fazla olarak boyalari,
musambalari da mevcut degildi. Bittin bu glgliikleri bertaraf etmek ve onlari toplu bir halde
rahat ve devamli ¢alistirabilmek maksadiyla Beyoglu’nda Tatavla sirtlarinda ahsaptan biyiik bir
atelye insa olundu. Almanya’dan boyalar ve musambalar getirildi... Model olmak iizere top
arabalari ve hayvanlari, sivari ve piyade askerleri génderilerek emrimize tahsis olundu...
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Disarida siperler kazildi, iclerine askerler yerlestirildi. Bunlarin karsisinda ressamlarimiz haril
haril ¢alisiyorlar muhtelif muharebe sahneleri tasvir ediliyor, kiymetli eserler viicuda
getiriliyordu” (Arseven, 1993: 127-128).

Atolyenin kuruldugu yer Sisli'de dénemin Bulgar Carsisi olarak adlandirilan yerde bos bir
arsadir. Bulgar Carsisi, gliniimizde Abide-i Hirriyet caddesinden Taksim istikametine
seyrederken sag tarafta Eski Bomonti Caddesi ya da glinimizdeki adiyla Silahsorlar
Caddesi’'nin girisinde yer almaktadir. Ressamlarin Uretecekleri eserlerde, akademik resim
anlayisi dogrultusunda gercekgi gorintiler elde edebilmeleri i¢in glinimuzin film ¢ekim
platolarini andiran bir mekan kurgulanmistir. Atdlyenin icinde siperler kazilmis, cephede
kullanilan arag geregler getirilmistir. Atlari ile birlikte slivariler ve askeri giysileri icinde hazir
modeller ressamlara poz vermek {izere tahsis edilmistir. Sanat tarihgisi ve akademisyen Prof.
Dr. Ahmet Kamil Goren (Goéren, 2003: 28) Sisli Atélyesi’'nin kuruldugu yillarda bir adinin
olmadigini, atolyeye bu adi veren ismin sanat¢i akademisyen Prof. Dr. Adnan Coker oldugunu
belirtmektedir.

Sanat¢i ve akademisyen Prof. Dr. Turan Erol, Sisli Atdlyesi'nde calisan ressamlarin
cumhuriyetin ilani ile birlikte benzer duyarhliklarla Gretimlerini strdirdiklerini, figliratif
anlatimci  kompozisyonlarinda, emperyalist devletlere karsi verilen miicadeleyi
resimlediklerini belirtmistir. 1923 yilinda kurulan Turkiye Cumbhuriyeti'nin sanatgilari,
kimliklerini cagdas ve modern (lkelerinin kimlik insasi ile birlikte yeniden kurmus, ilke ve
inkilaplarin toplum tarafindan 6ziimsenmesi baglaminda tretimlerini stirdirmuslerdir.

"1914 Kusadi" sanatgilari da Tiirk resminde bir yenilik teskil eden ¢ok figirli ve anlatimci
kompozisyonlar tretmislerdir. Hatta devlet sanatgilardan bu sekilde yararlanmak istemistir.
Harbiye Nezareti tarafindan kendilerine toplar, tifekler, iniformali modeller ve diger askeri
techizatin saglandigi biylk bir atélye verilmis ve Tiirk ordusunun Canakkale'deki (Gelibolu)
muharebelerini yliceltecek kompozisyonlar iretmeleri istenmistir. Ruhi, Avni, Hikmet, Calli,
Namik, Sami ve diger sanatgilar basin ve edebiyat diinyasinin (nli isimleriyle birlikte Birinci
Diinya Savasi'nda ordunun durumunu ve cephedeki ¢atismalari ilk elden gézlemlenebilmesi igin
Gelibolu-Bolayir cephesine gétiirilmdistir. Bu ¢alismalar sonucunda ortaya ¢ikan resimler daha
sonra Viyana ve Berlin'de sergilenmistir. Tamami Glizel Sanatlar Dernedi (yesi olan bu
ressamlar, sanatsal yeteneklerini yeni bir Tiirkiye'nin olusumunda kullanmak ve Cumhuriyet'in
ilanindan sonra meydana gelen dedisimlerin baslamasina yardimci olmak istediklerini dile
getirmislerdir. Tipki 1917-1918'de Canakkale muharebelerinden esinlenerek (rettikleri
kompozisyonlarda oldugu gibi Milli Miicadele'yi konu alan énemli resimlere imza atmislardir.”
(Erol, 1987: 155-156).

4.1. Sisli Atolyesi’'nde Gelibolu Cephesini Resmeden Ressamlar ve Eserleri

Giiniimiize kadar ulasan gérsel ve yazili belgeler incelendiginde; ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Namik ismail, Ali Sami Boyar, Mehmed Ruhi Arel, Ali Cemal Benim ve Sami Yetik, Sisli
Atolyesi’nde faal olarak galistiklari tespit edilebilir ressamlardir. Arseven, (Arseven, 1993: 127)
adi gecen isimler arasina Diyarbakirli Tahsin mahlasiyla taninan Tahsin Siret Bey’in de
oldugunu belirtmistir. Viyana sergisi katalogunda yer alan eser isimleri, tretilen tablolar ile
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karsilastirildiginda; kompozisyondaki siperlerin gériinimi, manzaralar, cografi isaretler,
kullanilan malzemeler ve askerlerin giydigi — 6zellikle enveriye adi verilen baslik- Gniformalar
incelendiginde, 17 ¢alismanin Gelibolu cephesini konu edindigi sdylenebilir. Bu eserler, Ali
Cemal Benim’in “Yasak” ve “Maydos’ta” , Hikmet Onat’in “Ev’den Mektup”, Mehmet Ruhi
Arel’in “Diisman Kagtiktan Sonra” ve “Triptik”, Sami Yetik’in “ismail Tepe Savasi” ve ibrahim
Call'nin “Siperde Safak” ve “Siperde”, Mehmet Ali Laga’ya ait “Canakkale’de Camii”,
“Canakkale’de Harabe”, “Ulupinar”, “Canakkale’de Uziim Bagi” ve bes adet “Canakkale
Bogaz!” isimli ¢alismalaridir. Sisli Atolyesi ressamlarinin savas konulu eserlerini Uretirken,
coskulu ve abartili kahramanlik goérintilerini tercih etmek yerine, tarafsiz bir gézlemle
cephedeki askerlerin glinlik hayatini, savasin dehsetini ve savasin Onemli olaylarini
resmetmeleri, sanatgilarin objektif bakis agilarini ve sanatg duyarliliklarini ispatlayan
niteliklerdir.

Gorsel 7.2. Abdilmecit Efendi’nin Sigli Atolyesi’ni ziyareti
(Kaynak: GazeteSu, 2022)

Sisli Atolyesi'nde Uretilen eserler Viyana Sergisinden oOnce Galatasaray Yurdu’'nda
sergilenmistir. “Savas Resimleri ve Digerleri” adi verilen 142 eserden olusan sergi, 1917 yilinda
acilmistir. ilki 1916 Agustos ayinda Galatasaraylilar Yurdu’nda agilan Galatasaray Sergilerinin
her yilin Agustos ayinda tekrarlanmis olmasi, Sisli atélyesinin kuruldugu ve aktif oldugu tarih
bakimindan énemli bir ipucudur. Sisli Atélyesi’nde Uretilen eserlerin ilk kez Agustos 1917’de
‘Galatasaraylilar Yurdu’'nda ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ ismiyle sergilenmistir. Buradan
hareketle, Sisli atolyesinin Agustos 1916 ve Agustos 1917 tarihleri arasinda faal oldugu 6ne
surtlebilir.

Karsi propaganda faaliyetinin planlayicisi, sergi ve konser programlarinin direktéri Celal Esad
Arseven, 25 Aralik 1917'de Mabeyn-i Himayun Orkestrasi ile birlikte istanbul’dan yola
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cikmistir. Sisli Atolyesi’nde Gretilen tablolar ile birlikte toplamda 142 parca eser Viyana'ya
ulastirilmak tizere Schenker nakliyat sirketine teslim edilmistir. Orkestra’nin turnesi 14 Ocak
1918’de Miinih’te verilen konserin ardindan sonlanmistir. Heyet ertesi giin istanbul’a dogru
donls yolculuguna cikmistir. Ancak Celal Esad Arseven, sergi hazirliklari icin Viyana’da
kalmistir. Viyana Sergi'nin sorumlusu ve propaganda faaliyetinin yiruticilerinden Celal Esad
Arseven, serginin Viyana’dan sonra Berlin’de agilmasini planlamistir ancak Birinci Diinya
Savasi’nin sona ermesi nedeniyle Berlin sergisi iptal edilir.

“Sergi icin hazirlanan tablolar Schenker nakliyat sirketi vasitasi ile gelmisti. Resimlerin renkli
kliselerini yaptirarak bir katalog bastirdik. Biiyiik bir alblim yaptirmak tizere de o vakit Viyana’da
meshur olan Angerer imaldathanesine renkli kliseler hazirlattik. Sergi Biyiik bir merasim ile agildl.
Her glin binlerce ziyaret¢i geldi. O esnada Bulgaristan sulh akdetmisti. Bu miinasebetle yollar
kapanmisti. Diger sehirlerde sergi yapmada imkén kalmadigindan tablolarla, kliseleri yine
Schenker nakliyat sirketiyle istanbul’a Miizeler Miidtiriyetine génderdim.” (Arseven, 1993: 127-
130).

Viyana Teknik Universitesi Sergi Salonu’nda sergilenen eserlerin, Schenker Uluslararasi Lojistik
sirketinde bulunmasi muhtemel belgelerine ulasmak ve akademik yayinlarda kullanmak adina,
2009 yilinda iletisime gectigimiz Schenker Uluslararasi Lojistik Misteri Hizmetleri Yoneticisi Sn.
Tulay SAZAK'In g¢abalari sonugsuz kalmis, sirketin Frankfurt ve Viyana ofislerinde bulunan
1872-1931 yillarina ait belgeleri arasinda s6z konusu kayitlara rastlanmamistir (Yavasca, 2010).

I 1

15.MAI-JUNI 1918. WIEN
‘ K.K.UNIVERSITATS'FESTSA

KUNSTAUSSTELLUNGC VON WERKE
NIVERSITAT

Gorsel 7.3. Viyana Sergisi Afisi Gorsel 7.4. 1918 Viyana Sergisi
(Ausstellung von Bildern tiirkischer (Viyana Sergisi, 2018)
Maler, 2019)
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5. SONUC

Sisli Atolyesi'nde hazirlanan savas tablolari, Osmanlh'nin Birinci Diinya Savasi cephelerindeki
durumuna dair gérsel belgeleri olarak da gorilebilir. iceriginde savasin korkung gercekligini,
siperlerdeki glindelik yasami ve savasin ardindaki olaylari aktaran s6z konusu eserler, sanatin
bir ara¢ olarak kullanildigi propaganda faaliyetlerine esi az gorilur bir 6rnektir. Mabeyn-i
Himay(On Orkestras’'nin verdigi konserler ve Viyana sergisi ile muttefiklerin devletlerin
kamuoyunda gelismemis bir Mdisliman devlet olarak kabul géren Osmanl’nin ulusal ve
kaltiirel kimliginin yeniden insasi amaclanmistir. Bir karsi propaganda faaliyeti olarak
planlanan bu sanat etkinliginin resim sanatimiz ¢ercevesinde en 6nemli sonucu, 1918’de
ressamlarimizin yurtdisinda ilk defa topluca eserlerinin sergilenmis olmasidir.
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8. BOLUM

DIJITAL ANIMASYONUN ESTETIK VE KULTUREL PARADIGMAYLA
iLiSKisi UZERINDEN “CANAKKALE” VE “CUMHURIYET” TEMALI
CiZGi FILMLERIN ANALIZi

Ogr. Gér. Dr. ilkan Devrim Ding, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Glzel Sanatlar Fakultesi, Grafik Tasarimi Bolimu
devrim.dinc@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4706-7590

1. GIRIS

Cizgi Filmler cogunlukla cocukluk veya genclik evresindeki insanlarin ilgisi dahilinde Uretilen
birer sinema eseri olarak dusliniilmektedir. Ama dogru kullanildiginda bundan ¢ok daha
fazlasiniiceren bir medya tiir(i olarak ele alinabilecektir. Cizgi filmler, glinimizde hem sanatsal
hem de sosyolojik olarak birgok agidan degisim gosteren anlatilar dahilinde Uretilmeye
baslanmistir. Dijitallesmeyi, algilarin sivilasmasini, bilim kurgu ve fantastik diinyalarin
genislemesini saglayan ve bu dongil icinde hem teknik hem de anlati élglisiinde gelisme
kaydeden bir medya alani olarak ele alinabilecektir. Artik alabildigine kiiresellesen diinyada
hem cocuklarin ve genclerin hem de yetiskinlerin ilgisine uygun yapimlar Gretilmekte ve bu
yapimlar hem kiltlirel hem de estetik paradigmayi s6z konusu alanlarda degistirmektedir.
Ornegin bir internet yayin akisi “streaming” platformunda yayinlanan bir ¢izgi serisi, diinyanin
en biylk animasyon sirketlerini bir araya getirmekte ve bu sirketlerin dizinin farkli bélimleri
icin Urettigi hem icerik olarak gergek disi hem de sinemasal agidan Ust seviye eserler
Uretmesini muhtemel kilmaktadir. Boylesi bir zaman diliminde her ne kadar Anadolu
cografyasinda bu eserlere yakin gizgi filmler Giretilmese de yerel kodlar s6z konusu oldugunda
onemli addedilebilecek ¢izgi filmler Tirkiye’de de uretilmektedir. Canakkale Savaslari ve
cumhuriyetin kurulusu gibi Anadolu halklari igin 6nem teskil eden konularda yapilan ¢izgi
filmler de hem kiltirel hem de estetik agidan animasyon sanatinin Tirkiye’deki gelisimine
katki saglamaktadir. Her ne kadar farkl ideolojilerin ve bakis agilarinin dahilinde Gretilmis
olsalar da bu Uretimler hem tarihe dair bir algl yaratmasi hem de toplumsal yénelimlerin
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sekillendirilmesi agisindan kullanilagelmektedir. Bu arastirmanin temelinde, Gretilen iki ana
eser arasindaki karsilagstirmalardan yola ¢ikarak gizgi filmlerin Tirkiye tarihi ve Glkedeki dijital
animasyon Uretimi agisindan énem teskil eden taraflari ¢oziimlenmeye galisilmistir. Sinema
sanatinin bir kolu olan gizgi filmlerin dijital animasyon teknigi araciligiyla tretilen eserleri hem
estetik hem de kiltlrel agidan analiz edilecek ve karsilastirilacaktir. Buradaki ana niians hem
filmlerin sdylemlerinin estetik siireclerle iliskisini irdelemek hem de kdltirel agidan toplumu
etkileyecek taraflari sorgulanarak bazi temel eserlerdeki teoriler izerinden ¢6ziimlemektir.
Animasyonun ¢ocukluktan itibaren seyirciye olan etkileri de gbz 6niline alinarak “Oryantalist”
sureclerden “Kiiresellesme” siireclerine gegiste hem kiiltirel hem de estetik agidan 6nem
teskil eden ozellikler analiz edilecektir. Cizgi filmler ve dijital animasyonun toplumsal
konjonktiri etkileyebilecegi varsayimindan yola gikilarak iki ana eser sorgulanacak ve elde
edilen sonuglar gelecekte yapilmak istenecek eserler s6z konusu oldugunda
degerlendirilebilecektir.

2. YONTEM

Arastirmada yéntem olarak, “Canakkale Gegilmez” (2008) ve “Atatirk: Bir Ulusun Kurtaricisi”
(2019) isimli iki ana eserin estetik yonl Brechtgi sinema estetigi lizerinden analiz edilecektir.
Eserlerin kiltlrel yoni ise 6ncelikle Hubert Zapf'in edebf agidan kultirel ekoloji sistemindeki
niianslar araciligiyla anlati yapisi temel alinarak analiz edilecektir. Ardindan Canakkale Savasi
ve cumhuriyetin kurulusu temel alinarak kiltlirel ¢ozimlemeler yapilacaktir. Son olarak
filmlerin soylemleri ele alinacak ve hem “Oryantalist” hem de “Kiresellesme” siiregleriyle
baglari incelenecektir. Boylece arastirma hem estetik hem de kiltirel anlamda bu gizgi
filmlerin bir paradigma degisiminden etkilenip etkilenmedigini gdzler 6niine serecektir.

2.1. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni, yontem kisminda belirtilen iki ana eserle sinirlandirilmistir. Clnki
sinemada benzer konuda bircok film ve edebiyat alaninda bircok roman ve hikdye olmasina
ragmen, arastirmanin bu konuda gizgi film eserlerini temel almak yaklasimi s6z konusudur.
Bunun sebebi farkli bir medya tiirinde bahsedilen konularin etkisi gérece daha az analiz
edilmektedir ve arastirma literatiire bu konuda katki saglama odaginda Uretilmistir. Literatir
taramasi, hem bahsedilen filmlerin gectigi donemleri incelemek hem de glnimizdeki
etkilerini bulgulamak amaciyla; oryantalizm, kiresellesme, kiltiirel ekoloji, sinema estetigi ve
kole-efendi diyalektigi gibi bircok alanda genisletilmis ve konuyla olan baglari bu kavramlar
lizerinden sorgulanmistir.

2.2. Veri Toplama Araglari
Arastirmanin konusu hem dijital animasyonlar hem de kiltlrel ve estetik paradigmalar

oldugundan, oncelikle dijital animasyon incelenmis, ardindan da diger alanlarla ilgili baglar
kurmasi adina birka¢ temel eserin okumalari yapilmistir. Veriler analiz edilirken once
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bahsedilen eserlerdeki nlanslar ortaya konmus sonrasinda da bu eserlerden yola gikilarak
filmler estetik ve kiltirel agidan analiz edilmistir. Bu analizlerin 1s18inda kurulan baglantilarin
bltlnd, verilerin elde edilmesini saglamistir. Bahsedilen baglantilar, Hubert Zapf'in “Literature
as Cultural Ecology”, Edward Said’in “Oryantalizm: Somirgeciligin Kesif Kolu”, Zygmunt
Bauman’in “Kiresellesme” ve Mutlu Parkan’in “Brecht Estetigi ve Sinema” isimli kitaplarindan
saglanan g¢ikarimlar sonucu elde edilmistir.

2.3. Verilerin Analizi
2.3.1. Dijital Animasyon ve Cizgi Filmlerdeki Kullanim Sekilleri

Dijital animasyon veya Turkcgedeki diger bir kullanim sekli ile sayisal canlandirmadaki dijital
kismina vurgu yapan durum bu animasyonlarin bilgisayar programlari araciligiyla tiretilmesidir.
2 boyutlu veya 3 boyutlu platformlardan birinde Uretilmis olmasi onun dijital araglarla
Uretildigi gercegini degistirmemektedir. “ToonBoom”, “Photoshop”, “After Effects” ve/veya
bircok iki boyutlu animasyon aracina sahip program ile canlandirma yapilabildigi gibi
“Autodesk Maya”, “Cinema 4D” ve “Blender” gibi bircok 3 boyutlu tasarim yapilabilen
programda da canlandirma yapilabilmektedir. 2 boyutlu platformlarda Uretilen animasyonlar
ya saniyede 24 karelik gizimlerin ikiser ikiser gizilmesi ve kaydedilmesi yontemiyle yapilir ya da
ana kareler verilip kisith (limited) animasyon teknigiyle arada kalan karelerin program
tarafindan hesaplanmasi pratigi ile Uretilir. 3 boyutlu platformlarda ise bu siire¢ daha
kompleks bir sekilde olusturulmaktadir. Oncelikle X, Y ve Z koordinatlarini hesaplayabilen bir
programda var edilen Ug veya dort noktacigin icinde kalan ylzeyler maniple edilerek sanal bir
model ile karakter Uretilir. Bu karakterin 3 boyutlu ortamdaki parametreleri hesaplanarak
topolojisi temel alinan modele ylizey kaplamasi yontemiyle renk, materyal ve doku bilgileri
atanmaktadir. Daha sonra doku atamasi yapilan modele sanal bir kemik sistemi (rig) yapilarak
hareket etme oOzelligi kazandiriir. Hareket etme Ozelligi kazanan model, ¢ boyutlu
koordinatlar icinde yer (translate), biyulklik (scale) ve yon (rotation) bilgilerine gére ana
kareler verilerek hareket ettirilir. En sonunda da kurulan sanal sahnedeki i1sik ve kamera
similasyonlari araciligiyla goriintli karelerine donustirilip kaydedilir. Ve bu gorintiler
kompozit (compositing) programlarda goériinti sekanslarina (image sequence) cevrilerek
videolar elde edilir. Cizgi filmlerde artik genel olarak, ister 2 boyutlu ister 3 boyutlu ortamda
elde edilmis olsun, dijital animasyonlar kullanilmaktadir. Bilgisayar araciligiyla elde edilen bu
gorintiler cizgi filmlerde hem Uretim sireglerinin hem de goérsel kalitenin artmasini
saglamaktadir. Hala el ¢izimi (cell) veya kukla animasyonu (stop motion) gibi kamera
aracihigiyla kaydedilen resimlerle elde edilen animasyonlar Uretilmeye devam etse de hem
sinema hem de reklam sektorinde kullanilan tekniklerin bircogu dijital ortamda elde
edilmektedir.

2.3.2. Kiiltiirel Ekoloji Olarak Edebiyat ve Brechtgi Sinema Estetigi

Bu arastirmada film analizleri temele yerlestirildiginden ve sinema eserlerinin yazinsal bir form
ile baslayarak bir siirece donlismesi durumundan yola ¢ikilarak, edebi eserlerin kultirel
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sureclerle iliskisi sorgulanmadan, filmlerin sdylemlerinin analiz edilmesinin muimkin
olmayacagi varsayilmistir. Bu durumda kiiltiirin ekolojik yapisini yani doga ile iliskisini kurmak
ve incelemek adina Hubert Zapf'in “Kultlrel Ekoloji olarak Edebiyat” teorisi merkeze alinmistir.
Kiltlirel anlamda bir devinim saglayan her tirlG niians kendini yenileme ve yeni icatlar
dogurma egilimindedir bundan dolayi, “Edebi metinler, kiiltir ve doga arasindaki karmasik
etkilesimleri her zaman yeni senaryolarda sahnelemis ve arastirmistir ve de kendi 6zgiin icat
ve kilturel kendini yenileme glclerini bu sinirin yaratici kesfinden elde etmislerdir” (Zapf,
2016: 90). insan dogadaki varolussal gercekligini dikotomiler {izerinden kurma egilimindedir
ama yaratici siirecler kendi icinde bunun 6tesine gecmeyi talep eder. Zihinsel yapinin insanhgin
genel anlamiyla varolusunun gerektirdigi bir kiltirel sirece yonlenmesi ve doganin igine
stkismis olan bedensel yapisindan kurtulmasinda yazinsal Gretimler 6nemli bir yer teskil
etmektedir. “Metinselligin estetik kipi, kavramsal ve algisal boyutlari, fikirleri ve duyusal
deneyimleri, vyansitici bilinci ve karmasik dinamik yasam sireglerinin performatif
sahnelemesini bir araya getirerek zihin-beden ikiliginin asilmasini igerir” (Zapf, 2016: 91). Bu
yazinsalin kultlrle olan iliskisini kurmak Gzere, bir lGggenin kdseleri gibi birbirine bagl ve
¢ozlimsel bir diyalektik kurmaya yarayan gl bir yapi tasarlanmistir. Bu yapida kiltirin
ekolojik gelisimi bahsedilen (gl modelle bir anlam bagi kurmak lizere kurgulanmigs ve yazinsal
icerikler s6z konusu oldugunda ¢éziimleme yapmak igin bir sistem sunmustur.

Edebiyat, agik kemiklesmis dil, iletisim ve distince bigcimlerini kiran, marjinallestirilmis olani
sembolik olarak gli¢lendiren ve kiiltiirel olarak ayrilmis olani yeniden birlestiren kdiltiirel
sdylemler icinde déndistirtici bir glgtir. Daha genellestirilmis bir versiyonda, bu kitabi
bilgilendiren metin ve teori, ekolojik diisiince ve edebi yorum arasindaki diyalogdan ortaya ¢ikan
kiltiirel ekoloji olarak edebiyatin islevsel modeli, i ana séylemsel islevin dinamik bir karsilikli
iliskisi olarak tanimlanabilir: kiltiir-elestirel list-s6ylemin, kurmaca karsit-séylemin ve uzlastirici
séylemler-arasilhik’in islevieri (Zapf, 2016: 95).

Kiltlirlin her ne kadar doganin karsiti oldugu distnulebilecek olsa da kendi dogal yapisi iginde
bir baska dikotomi icerebilecektir. Buradaki ikilik ise kendi bireysel durtileri ve hayalleriyle dis
diinyanin bu hissedilen algiya verdigi tepkilerdir. Bu dikotomi her ne kadar karsit gibi gdziikse
de ancak bir araya geldiginde insanin i¢ dlinyasi algilanabilir hale gelecektir. Dig diinyanin
empoze ettigi ve kisinin toplumsal 6lcekte varolusu lzerinden talep ettigi her tiirli durum, ic¢
diinyasindaki karmasik beklentilerle bir potada bulustugu dl¢tide algisal bir kuvvet dogurabilir.
"Hayali" olan, tim insanlarin ortak bir antropolojik 6zelligi olarak hem bireysel psikolojileri
hem de toplumlarin kolektif hayal giiclini sekillendiren arzularin, korkularin, hayallerin ve
arzularin gercgeklestirildigi fantezilerin asiri bir durtistdir (Zapf, 2016: 101-102). Bu dirtdler
tim karmasikhgi ve ortaya cikarttigi zithklara ragmen bir zemine oturtulmaksizin biling bazinda
bir gelisime izin veremeyecektir. insanlik kiltiri tim bu zithklarin olusturdugu
komplikasyonlar ve gerilimlere ragmen ve/veya onlar sayesinde gelismistir. Var olan dis ve i¢
gercekliklerle stirekli gerilim igcinde kalmak, tiim insan anlamlandirmalarinin temelini olusturur
ve kusatir, ancak bilingli kamusal sdylemin diizenlenmis bigcimleri bilingaltinda kalr (Zapf,
2016: 102). Tum bu kamusal alanin yarattigi kurgularin anlasilir kilinmasi adina tasarlanmis
olan Ugli islev modeli birbirini tamamlayan bir yapi ihtiva etmektedir.
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Bu li¢ islevden ilkini kiltiir-elestirel bir st-s6ylem olarak adlandirmak, her seyden énce edeb?
metinlerin yalnizca dissal olarak dedil, ayni zamanda i¢sel olarak da ortaya ¢iktiklari ve yanit
verdikleri sosyo-tarihsel kosullarla iliskili oldugunu ima eder. Gergek tarihsel olusumlarinin
soylemsel baglamlari, edebiyatin gelistirdigi kurgusal temsil ve kiiltirel &6z-yansitma
modellerinin baslangi¢ noktasi ve semiyotik malzemesidir (Zapf, 2016: 103).

Kiltlir elestirel Ust sdylem, genel anlamda baskin ana akim séylemin taleplerini
kapsayabilecektir. Toplumsal baskilar, siyasi propaganda, empoze edilen kdltirel algl ve
normatif manipulasyonlarin tamami kiltlr elestirel st séylem olarak algilanabilecektir.
Toplumda kaltiirtn kutsallastirildigi ve bireysel itkilere ket vurmayla sonuglanan her siireg bir
cesit kaltur elestirel Gist séylem olarak kabul edilebilecektir. Bu elestirel boyut, cogunlukla
dogrudan ve muhalif bir elestiri bicimi degil, bireysel ve kolektif hayatta kalma ve
surdirdlebilirlige iliskin kapsayici bir ekolojik perspektiften hakim kultlrel sistemlerin radikal
bir kendi kendini incelemesini motive eden dolayl bir klltir-elestirel Ust-séylem temelli enerji
bicimidir (Zapf, 2016: 103). Bu enerji bicimine bir tepki olarak bireyin varolussal degerlerini
koruma cabasiyla kurguladigi yapiya kurmaca karsit séylem denilmistir. Kisi toplum icinde var
olmak gidisiiniin 6tesine gegip yaratici siireglere yoneldigi oranda kurmaca bir karsit sdylem
tasarlamaktadir.

Bu sekilde, kiiltirel olarak dislanmis olan, edebi yaraticiligin kaynagi olarak ifade edilir ve
klttirel gerceklik sistemine karsi bir tir "biydli" karsi glic olusturan eko gostergebilim temelli
bir araciyla iliskilendirilir. Metinlerde radikal farklilik, baskalik ve direnis sahneleyen bu kurmaca
karsi-séylem, ayni anda doga, beden, bilingdisi, riiyalar, akis, degisim, temas, agiklik, vizyon,
bliyd, cok bigcimlilik ve biyofilik yogunluk imgeleriyle baglantilidir (Zapf, 2016: 108-109).

Tum bu bireysel varolus cabasi, topluma karsi radikallesen eylemler bitind ile kendini yazinsal
ve yaraticl sireglere yonlendirilmis bir halde bulabilecektir. Bu toplumun gelisimine zarar
verebilecek bir yapida gibi goriinse de ilerleyen siireglerde bir devinim yaratmasi sebebiyle
kiiltirel bir gelisime sebep olabilir. Kiltir elestirel Gst-soylem diizeyinde iletilen yasamsal
iliskilerin baski, hapis ve fel¢ duygusuna bir yanit olarak, metinler ayni anda, kultirel olarak
dislanmis bir yaratici enerji kaynagini 6n plana ¢ikaran, marjinallestiren ve semiyotik olarak
giclendiren kurmaca karsit-séylem agisindan bir dinamik olusturur (Zapf, 2016: 108).
Bahsedilen dinamik insanin kurmaca yazinsal yapilarla kurdugu iliskiden yaratici eserler
Uretmesini saglar, bu bahsedilen edebiyatta kendine bir alan buldugu, siyasi veya bilimsel
sireclerde de kendini gosterebilir. Provokatif bir resim yapmakla, bir siyasi bildiri yayinlamak
ya da sistem karsiti bir tarihsel arastirma yapmak benzer bir skalada kurmaca karsit séyleme
ornek teskil edebilecektir. Edebiyat bu bahsedilen gerilimi bir dengeye oturtmak adina kiltirel
yenilenmelere temel saglayabilecek bir isleve dogru evrimlesebilir. Hem toplumun
beklentilerini bireylerin yasamsal arzularina yakinlastirip hem de kisilerin yasamdan
beklediklerini toplumun gelisimine katalize etmek gibi bir senteze dogru gétiirebilir. Oyle bir
eser disunulebilir ki, toplumsal konjonktiri etkiledigi oranda bireylerin kisisel beklentilerine
de zemin hazirlasin. iste bdylesi bir yapi uzlastirici sdylemlerarasilik olarak adlandirilmistir.
Edebiyat, uzlastirici sdylemler-arasilik olarak Uglincl islevinde, uygarlik sistemini ve onun
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dislamalarini yeni ve hem geliskili hem de dénistiriici bigcimlerde bir araya getirir ve boylece
kiltar merkezinin kenarlarindan sirekli yenilenmesine katkida bulunur (Zapf, 2016: 114).

Benzer bir algiyla tiyatro sanatinda énemli eserler lretmis olan Bertolt Brecht’in tasarladigl
estetik yapiyi sinema ile iliskilendiren Mutlu Parkan ise kitabinda birtakim ntianslar tGzerinden
filmlerin analiz edilmesi adina belirli teknikler gelistirilebilecegine dikkat ¢cekmistir. Geleneksel
anlati yapilarina bir tepki olarak tasarlanan bu siireglerde karsi gelinen en 6nemli noktalardan
biri seyircinin tatmin yasama odaginda eserlerle bag kurma egilimidir. Katharsis ismi verilen
tiiketicinin son noktada tatmin esigine ulasip bu dirtiyi gidermesi anlamina gelen durumda
yasanan doyumun eserin anlati kalitesini distrdigi vurgulanmistir. Seyircinin eserle daha
organik bir bag kurmasi hedefiyle katharsis karsiti bir durus sergileyen bu estetik anlayista
bircok yontem gelistirilmis ve akabinde eserlerin bu yapi lGzerinden kurgulanmasiyla yaratici
yonelimlerin gelisecegi varsayillmistir. Gergekte betimlemenin tiiketicisi haline gelen seyirci,
ayni zamanda kendisi de tiikenmektedir; yasanti birligi yoluyla yapit karsisinda edilgen bir
duruma disen seyircide yapay olarak olusmus olan duygusal gerilim yapitin doruk noktasinda
bosaltilir. (Parkan, 1983: 18). Bu durum tiim dogalligin 6niine gecebilecek ve eserin kalitesini
dusurebilecektir. Gergeklik algisini maniple ettigi gibi empoze ettigi durumlarla seyircinin
tatmin esigini de disurebilir.

Geleneksel sinemanin seyirciye empoze ettigi bu sirecte, yani seyircinin tiikenmesiyle
sonuglanan estetik siirecte, cagdas sinema kuramcilarinin sinema estetiginin sorunlari icinde
odak noktasini olusturdugunu savunduklari «gergeklik izlenimi» kavrami, anahtar bir kavram
olmakla birlikte, temel bir kavram olarak sunulamaz. Seyircinin tiikenmesiyle sonuglanan estetik
siirecte, gerceklik izlenimi bir baska temel kavramin, «katharsis»in ortaya cikisina hizmet ettigi
oélciide ve ancak bu sartla tartisma konusu haline getirilebilir. Ciinki seyircinin tiikenmesi, yani
«zihinsel faaliyetten yoksun birakilarak her tiirli elestiriden uzaklasmasi» gerceklik etkisinden
dogmamakta, gergeklik etkisinin araciligiyla, filmdeki olaylar ve karakterlerle yasanti birligine
girerek, diigim ya da doruk noktasinda «katharsis»e ulasmasiyla noktalanmaktadir (Parkan,
1983: 19).

Brecht’in estetik anlayisinda bahsedilen biitlin algi manipilasyonlarindan ve gergeklik
deformasyonundan kurtulmak adina birtakim kurallar ve kaideler belirlenmistir. Sanat eserini
dejenere ettigi varsayillan bu durumlara karsi gelistirilen niianslar Parkan’in kitabinda da
bahsettigi Gzere asagidaki gibi 6zetlenebilir;

1. Naivete: Bu tutum adindan da anlasilacagi Gizere naif bir yaklasimla eserin Giretilmesi
odaginda ilerlemektedir. Gergegi oldugu gibi gdsterme ve saflikla anlatma niianslarini
temel almaktadir. Toplumun insanlara empoze ettigi roller bu tutumda kendine bir
yer bulamayacaktir. Alabildigine cocuksu ve temiz bir algiyla hem oyunculugun hem
de diger sinematik siireclerin kurgulanmasini talep eder. Diger tirli olaylarin
anlasiimasinin mimkin olmayacagini varsayar.

2. Mesel Calismasi: Bu yontemde ise tiim ekibin daha yazinsal siiregler devam ederken,
yaratici sreglere entegrasyonuyla miimkin kilinacaktir. Tiim ekibin saflikla yani naif
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bir durusla mesel ¢alismasina katilmasini uygun bulur. Bu sekilde eserdeki geliskiler,
yapayliklar, ortaya cikabilecek sorunlara dair ¢6ziimler ve eserin naiflik oranlarinin
¢6ziimlenmesi saglanacak ve eserin bir tiiketime ulasmaksizin en tatmin edici ve
yaratici versiyonunun olusmasina yardim edecek bir yapiya ulasilacaktir.

Epizotik Anlatim: Bu yontemde ise geleneksel anlati yapisinda birbirine bagli
durumlarin yikselen bir ivmeyle ilerlemesi ve seyircinin tatmin olma gidisini
ylikseltmesi durumuna karsit bir yapi Onerilmistir. Bu vyapida seyirci algi
manipllasyonuna ugratilmaksizin ve “katharsis” yasamaya odaklandiriimaksizin,
parcalara boliinen hikdyenin farkh sekillerde birlestirilerek daha dogal bir anlati
yapisina ulagsmasi hedeflenmistir. Bu anlati yapisinda bir sdylemi veya tatmini empoze
etmek yerine olayin en naif sekilde algilanmasi ve hissedilmesi temel alinmistir.
Gestus: Bu tutumda merkeze alinan odak, mesel calismasi sonunda elde edilmesi
beklenen naifligin ve dogalligin sdylenen sozler ve anlatilan konular araciligiyla degil,
gortnenin ardindakini algilatan davranislarla verilmesi dinamiginden dogar. Bu
tutumda oyuncu rollinlin gerektirdigi davranis kaliplari igine sikismaktansa mesel
calismasinda elde edilen bilgiler dahilinde, jestler araciligiyla oyununu oynar ve
diyaloglarini ezberleyen bir taklit¢i olmaktan c¢ikip o karakteri yasatan bir bireye
donusdr.

Yabancilastirma: Bu tutumda Brechtg¢i estetik tiketiciyi esere olabildigince
yabancilastirmaya c¢alisir, bu niians araciligiyla seyirci eserle arasina bir mesafe
koyabilecek ve “katharsis”e ulasmasi olabildigince glclesecektir. Eserle arasina
mesafe koyan seyirci en salt sekilde hedeflenen dogallik icinde eseri
deneyimleyebilecek ve eser seyirciye bir kavram veya algl empoze etme giiclinden
yoksun hale gelecektir.

Tarihsellestirme: Yabancilastirmanin devami niteliginde olan bu yontemde ise konu
tarihsel olsun ya da olmasin konuya tarihi bir bakis agisindan yaklasma prensibiyle
ilerlemektedir. Her sey gecmisle ilintili bir sekilde algilandigindan, insanin dogal,
glinliik bakisina benzer bir tavir takinmasini saglayabilecektir. Boylece dogala en yakin
deneyimle eserle bir bag kuracak olan seyirci naif tavrin gerektirdigi gercekgilige
ulasabilecektir.

Anlatimc Yapi: Estetik agidan gergekgi bir eser lretme odaginda olan Brecht,
toplumun totaliter algisi dahilinde yarattigi baskilarla ¢atismaya uygun bir sanatsal
algl yaratma hedefindedir. Eserdeki dogallik Gzerinden gercekligin cirkin taraflar goz
onlne serilerek izleyicide bir aydinlanma yaratmayi temel alan anlatimci yapi béylece
bilimsel ya da ussal bilginin elde edilmesini saglayabilecektir.
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8. Gostermeci Oyunculuk: Bu tutumda ise hedeflenen, geleneksel anlati bigimlerinde
seyircinin oyuncuyla kurdugu yapay baglari kirip, oyuncunun ortaya cikardigl
karsithklar ve catismalar Uzerinden bir mesafe olusturup karakterleri sorgulanabilir
kilmaktir. Oyuncunun hedefi, seyircinin tzerinde bir etki yaratmaktansa, duygulari,
umutlari ve hayal kirikliklariyla dogal bir insani resmetmekten geger.

Bu bahsedilen sekiz madde lzerinden cizgi filmler estetik acidan analiz edilecek ve kiltirel
ekolojiyle ortak bir hedef lizerinden kiltiirel ve estetik paradigmalarin etkilenis sekilleri
¢6ziimlenmeye calisilacaktir.

2.3.3. Oryantalizm, Kiiresellesme ve Birinci Diinya Savasiyla iliskisi

Otekilestirmenin sémiirgeci dénemden itibaren 6nemli bir destekgisi olan oryantalist yapilarin
ve dlinya genelinde hakimiyet saglamak Uzere gelistiriimis emperyalist yaklasimlarin bir
yansimasi olarak Diinya savaslari Anadolu cografyasinda da bircok durumun gelismesine sebep
olmustur. Birinci Dlinya Savasi ve akabinde verilen Kurtulus Savaslari da Tirkiye’nin kurulma
surecinde rol oynamistir. Bu durumlari konu alan gizgi filmler inceleneceginden 6nce siirece
etki eden kavramlar ve olaylarin agiklanmasi gerektigi diisiiniilmistir. Kavramlardan ilki olan
oryantalizm basitge Bati’'nin Dogu’yu kavramsal bir yapi tzerinden o6tekilestirip ele gegirme
cabasi olarak ele alinabilecektir.

Oryantalizm, Dogu ile Bati arasinda ontolojik ve epistemolojik ayrima dayali bir disints
bicimidir. Yani aralarinda sairler, roman yazarlari, ddsindrler, siyaset teorisyenleri, iktisat
alimleri ve imparatorluk yéneticileri olan genis bir uzmanlar silsilesi. (...) 18. ytizyil sonlarini
kabaca bir baslangi¢ noktasi kabul edersek, oryantalizm Sark ile ugrasan toplu miessesedir, yani
Sark hakkinda hiikiimlerde bulunur, Sark’i tasvir eder, tedris eder, iskdn eder, yénetir, kisacasi
Dogu’ya hdkim olmak, onu yeniden kurmak ve onun amiri olmak icin Bati’nin buldugu bir yoldur
(Said, 1998: 15-16).

Edward Said ise konuyu bu sekilde agiklamaktadir. Tim bu durumlarin sebebi olarak da
yabanci olanin ele gecirilme ve bilinenin igine yerlestirilme giidisi oldugu disinilebilecektir.
insan kafasi icin briit bir yabanciliga karsi direnis gdstermek son derecede dogaldir; bu nedenle
kiltirler daima diger kiltirleri tam anlami ile degistirmeyi arzulamiglardir (Said, 1998: 102).
Bu arzu Birinci Dlinya Savasi’ndan 6nce sistematik bir sekilde ilerlemis ve isgal devletlerinin
Orta Dogu’dan Balkanlara kadar kurguladigi planlara zemin hazirlamistir. Tim bunlarin
sonucunda ise diinya ¢apinda bir savas vuku bulmus ve Anadolu topraklari isgal edilmistir.

Bununla birlikte Fransa ve Ingiltere sirasi geldi§i zaman Asya Tiirkiyesi’ni paylasmak icin
aralarinda fikir birligine varmislardi. Gerek Birinci Dinya Savasi’ndan 6nce ve gerekse savas
sirasinda her iki Ulke arasinda ydritilen gizli diplomatik temaslarla Ortadogu bastan etki
alanlarina ayrilmis, daha sonra manda (yahut isgal) altina alinan topraklara bélinmsti (Said,
1998: 299).
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Bu bolinmenin merkezinde ise Anadolu topraklari bulunmaktaydi. isgalci devletler
oryantalizmin getirdigi bilgi birikimi aracihgiyla bu topraklarda hakimiyet hakki oldugunu
varsaymis ve butlin arglimanini bu yapi tizerinden kurgulamistir.

Batililarin Modern Dogu’da gercgeklestirdikleri kesifler, isgal ettikleri topraklari arttigi él¢iide
deger kazaniyordu. Béylece Oryantalist bilgin “asil” Dogu hakkinda bilgi verirken bazen yanilgi-
lara dislyordu, ancak ¢ogu zaman gercgek idari zorunluluklar arastirmalarina yén veriyordu. Hig
kuskusuz Cromer’in Dogu lzerindeki bazi tezleri — geleneksel Oryantalizmin arsivlerinden
cikarilmis tezler— genis él¢tide dogrulanmusti, zira Cromer milyonlarca Doguluyu gercek hayatin
icinde yénetiyordu. Bu olay Fransizlarin Suriye, Kuzey Afrika ve sayilari fazla olmayan
kolonilerinde edin- dikleri tecriibelerden daha az gergeklerle yikli degildi. Ancak gizli
oryantalizmin doktrinleri ile agik oryantalizmin gésterileri arasindaki bu ayrim higbir zaman
Birinci Diinya Savasi’nin sonunda ingiltere ve Fransa Tiirkiye’yi parcalamaya kalkisti§i zaman
oldugu kadar agik ve segik bicimde ortaya ¢tkmamisti. Ameliyat masasinin tizerinde tim zayifligi,
karakteristik ¢izgileri ve ana hatlari ile Avrupa'nin Hasta Adami yatiyordu (Said, 1998: 303).

Hasta adamin gliclinii tekrar toplayip ayaga kalkabilecegini hatta baskaldirip 6zgurligini ilan
edebilecegini diisinmeyen Ulkeler, Tirkiye’nin kurulmasi icin verilecek olan savasta maglup
olabileceklerini diisinmemekteydiler. Clinkii modernitenin empoze ettigi otekilestiren bir
yaplyla oryantalizmin 6ncisi oldugu kiiresel yapida Bati’'nin bitin bilgi birikiminin fark
yaratacagini varsaymislardi. Bunu yapmak adina kurguladiklari sav ise modernlesmesi gereken
halklari zapt etmekten gegiyordu.

Mekdnin okunabilirligi, seffafligi, hi¢ siiphe yok ki, modern devletin gliglerine egemenlik saglama
kavgasinda baslica ¢ekisme alanlarindan biri haline gelmisti. Toplumsal iliski kaliplari ve
badliliklar tizerinde yasal, idari hdkimiyet saglamak igin devlet, bu iliskilere giren cesitli aktérlerin
icinde hareket etmek zorunda oldugu ortamin seffafligini kontrol altina almak zorundayd.
Modern gliclerin pratikleri, toplumsal diizenlemelerin modernlestirilmesini hizlandiriyordu ve bu
modernlestirmenin amaci, béyle bir hdkimiyetin kurulmasi ve sirdirilmesiydi. Dolayisiyla,
mekdnin yeniden 6rglitlenmesi adina sirddrilen bu savas, modernlesme sirecinin belirleyici
ozelligiydi. Bu savasta asil kavga harita birosuna hdkim olma hakki icin veriliyordu (Bauman,
2010: 36-37).

Bati’nin tim bu girisimlerini sonugsuz birakan Anadolu topraklarinda verilmis olan Kurtulus
Savasl, Turkiye tarihinde oldugu kadar Diinya tarihinde de blylk ¢apl etkiler yaratmistir.
Arastirmanin gelecek béliimlerinde, bu konuda yapilmis olan ¢izgi filmlerin kiiltiirel ve estetik
acidan vyarattigl etkilerin gozlemlenmesi adina, bir dizi analizle devam edilecektir. Bu
analizlerden yola ¢ikarak ulasilan sonuglar karsilastirilacak ve hem sinemasal hem de kdiltiirel
alanda cikarimlar temel alinarak bulgular elde edilecektir.

2.3.4. “Canakkale Gegilmez” (2008) Cizgi Filminin Analizi

2008 yapimi “Canakkale Gegilmez” uzun metraj cizgi film, genel olarak karakterlerin ve
ortamlarin 2 boyutlu ¢izim teknigiyle Uretildigi, su ve patlama similasyonlariyla, savas
makineleri ve gemilerinde ise 3 boyutlu tasarimlar kullanan bir yapida lretilmistir. Canakkale
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Savasl’nin bastan sona kadar ele alindigi ¢izgi film, Canakkale Sehitligi’'nde ziyarete gelen yasli
bir adamin anilarina déndigi bir gecisle baslar. Savasta en yakin arkadasini kaybeden asker
daha sonra istanbul’da savasa gitmeden 6nceki konusmalarini animsar ardindan askerler
gemiyi ugurlayan halka selam edip cepheye dogru yola cikarlar.

2

TARIHE SIGMAYAN DESTAN

Gorsel 8.1. Canakkale Gegilmez (2008) Cizgi Filminin Afisinden bir Kesit
(Kaynak: Bal, 2005 )

Daha sonra cephede komutayi elinde tutan Cevat Pasa’nin riiyasina bir gegis yapilir ve rliyasina
gelen metafizik bir karakterin, denizde Arapga yazan yirmi alti harfine dikkat ¢ekmesinin
ardindan, dismanin geldigine ve tiim bogaza mayinlar désenmesi gerektigine dair uyarisiyla
Cevat Pasa uyanir. 7-8 Mart 1915 gecesi uyanip komutasindaki askere ellerinde ka¢ adet mayin
oldugunu sormasiyla yirmi alti cevabini alir ve sasirir. Ardindan Nusret Mayin Gemisiyle
diismana gozilkmeden bogaza mayinlar désenir. 17 Mart 1915’te Queen Elizabeth zirhlisinda
Amiral De Rebeck, iist seviye Fransiz ve ingiliz subaylarla bir toplanti yapar ve Osmanli
askerlerine saldirmak tzere fikirlerini anlatir.

Daha sonra Esad Pasa’nin komutasindaki Ust diizey subaylar gemilerle yaklasan disman
kuvvetlerini goriir ve kendi aralarinda strateji yapmak Uzere at Ustiinde konusurlar. Savas
baslar ve diisman kuvvetleri karaya ¢ikip Osmanl askerlerine saldirirlar. Seyit Onbasi savasin
6nemli bir aninda Rumeli Mecidiye Tabyasi’'nda oldukga agir bir top mermisini yiklenip savas
gemilerinden birinin vurulmasini saglar. Daha sonra mayinlara ¢arpan diisman gemileri de agir
hasar gériirler. ingiliz halki, geri cekilen diisman kuvvetlerinin bu yenilgisini, ingiltere’de gazete
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satan bir ¢ocugun elinden 6grenir ve duydugu haber karsisinda saskinliga ugrar. Daha sonra
Osmanli askerlerinin karargahinda toplanan birlikler icinde Yiizbasi Sirri Bey, askerler arasinda
Yozgatli Hasan isminde bir askerin sagindaki kinayi goriir ve askere neden oldugunu sorar.
Bilmedigini sdyleyen askere annesine sormasini salik verir. Kinali Hasan’a annesi mektup yazar
ve nedenini anlatir. Disman kuvvetleriyle tekrar muharebeye giren Osmanl ordusu tekrar
galip ctkmistir. Ardindan Yarbay Mustafa Kemal’in komutasindaki birlikler 25 Nisan 1915
tarihinde Saribayir'a dogru yola gikar ve diismanin ¢ikarma yaptigina dair aldigi duyumlardan
yola gikarak savunmaya gecer. Daha sonra Mustafa Kemal Conkbayiri’'na tirmanir ve saldiran
dismanlardan kagmaya c¢alisan askerlere "Ben size taarruzu emretmiyorum, O6lmeyi
emrediyorum! Biz oOllinceye kadar gececek zaman zarfinda yerimize baska kuvvetler ve
komutanlar gecebilir." Dedigi komutuyla geri déniip savasmayi emreder. Esir alinan ingiliz
askerlerinden bir tanesi karargaha getirildiginde komutanlara ona nasil iskence edeceklerine
dair kendi komutanlarinin anlattiklari durumlardan bahsedince, ona glilen komutanlar,
kendisini misafir edeceklerini bahsedilen iskencelerinde komik oldugunu soéylerler. Annesine
gonderdigi mektuptan cevap alan Kinali Hasan, annesinin kdyde kurbanlk koyunlarin
kirklerinin kina ile isaretlendigini, kendi c¢ocuklarini da vatana kurban etmek igin
gonderdiklerini sdyler. Ardindan Mustafa Kemal’in de aralarinda bulundugu ust diizey
komutanlarin liderliginde savas kazanilir ve elinde tifegiyle 6len askerlerden birine isaret
edilerek, tifegiyle gomiilmesi ve ¢ok serefli bir asker oldugu sdylenir. Son olarak savastan gazi
olarak kurtulan askerlerden biri dlen arkadaslarina dua ederken, bir gecisle filmin basinda
olaylari animsayan yasli adamin bu asker oldugu gosterilir ve film biter.

Filmin senaryosunu yani edebi tarafini ele almak adina Hubert Zapf'in Ggli islev modeli
kullanilacaktir. Kiltlr elestirel Gst soylemin, medeniyetlerin empoze ettigi baskin algl ve
manipilasyonlardan olustugu dislnllecek olursa, bu filmde kiltir elestirel Gst séylemin
temele koydugu alginin, kotiicil ve sémirgeci halklarin karsisinda manevi anlamda gli¢lii ama
tim yardimlarini metafizik olana baglamis, savasci bir toplum betimlemesi goriilmektedir. Bu
alginin tersi bir kisim gosterge olarak analiz edilen sadece iki yerde daha gergege yakin olarak
kabul edilebilecek olaylar; Mustafa Kemal’in Conkbayiri’'ndan tirmanip askerin manevralarini
fark ettigi ve ingiliz halkindan bir adamin gazetede okudugu yenilgi haberine verdigi tepki
olabilecektir. Clinki filmin tasarladigi dogalliktan uzak yapi iginde bu iki noktada kurmaca bir
karsit soyleme yer birakildigi diistintlebilecektir. Filmde {gli islev modelini sonuca ulastiran
bir uzlastirici séylemlerarasilik olarak yapay addedilebilecek bir askeri basariya o6vgii
gosterilmistir ama filmin hicbir yerinde ne gorsel ne de yazinsal olarak bu 6vgliyi karsilayacak
bir gbsterge mevcut degildir.

Filmin estetik yapisina gelindiginde ise, Brecht’in estetik yapisindaki 6zellikler sorgulanacaktir.
Filmin naivete s6z konusu oldugunda belli oranda naiflik iceren karakterlere yer verdigi
gozlemlenebilir. Askerlerin birbiriyle konusma sekli veya olan olaylara verdigi tepkiler
olabildigince naif hatta cocukg¢a bir tavirla ortaliidiir. Fakat naivete bu olg¢lide yapaylik
icerdiginde dogalligini kaybetmekle beraber inandiriciliktan da uzak hale getirilmistir. Boylece
insani tavirlar bir agidan korkutucu seviyede rafine edilmis bir kurban algisi da yaratiimaktadir.
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Tim askerlerin bu kurban algisindan gurur duydugunu seyirciye gostermek naiflikten ote
insani olani resimden ¢ikarmaya yonelik bir tavir sergilemeye donlismistir. Mesel ¢alismasi
yani tim ekibin bir arada yaratici sliregleri tasarlamasi edimi diistiintldiginde filmin oldukga
fazla eksigi oldugu séylenebilecektir. Oncelikle diyaloglarin yazim siireciyle animatérlerin
Uiretim stlireci arasinda ciddi bir kopukluk mevcuttur. “Lip sync” denilen bir animasyon teknigi
olarak diyaloglarla agiz hareketlerinin es zamanli ilerleyisinin, filmin hicbir noktasinda uyum
gostermemesi bu durumun belirgin bir 6rnegidir. Bundan daha net bir gosterge olarak
karakter animasyonlarinda uygulanan 2 boyutlu ¢izim ve renklendirme teknigi ile deniz ve
patlama similasyonlariyla deniz araglarinda kullanilan 3 boyutlu goérsellestirme teknigi
arasinda hicbir acidan uyum bulunmamaktadir. Bu hem teknik hem de estetik acidan eserin
bir araya getirilisinde ekiplerin baglantisindaki kopukluga bir 6rnek teskil edebilecektir. Sesler
ve miziklerde genel yapiya uyum saglamasi adina Gretilmemis gibi gériinmektedir. Filmde
epizotik bir anlatim mevcuttur gerek savaslar gerek se dénemler ve ortamlar birbirinden
ayristirilmistir. Bir katharsis yasatilmaz. Gestus temel alindiginda ise filmin karakterleri her seyi
diyaloglarla anlatma odaginda uretildiginden jestler karakter animasyonlari igcinde kendine
ayri bir yer bulamamaktadir. Yabancilastirma genelde disman kuvvetlerinin insanlarinin
tavirlarinda mevcuttur ama daha 6nce de bahsedildigi (izere Cevat Pasa’nin mayinlari stratejik
bir hamleden yola ¢ikarak degil metafizik bir 6ngoériiniin ve karakterin uyarisiyla bogaza
yerlestirmesi bir celiski olarak ele alinabilecektir. Tarihsellestirme oldukca belirgin bir sekilde
kullanilmistir. Filmin basinda kim oldugunu anlamadigimiz yash bir adamin sehitlikteki
flashbackinden baslayan hikdyenin sonunda tekrar o adamin bir savas gazisi oldugu bilgisine
ulasmasiyla sonuglanmis olmasi tarihsellestirmenin net bir 6rnegidir. Anlatimci yapinin ise tam
tersi mevcuttur, filmde. Toplumun genel realitesini giiclendiren ve carpik addedilebilecek
algilarin desteklendigi bir yapi gozlemlenebilir. Son olarak géstermeci bir oyunculukta filmde
s6z konusu degildir. Karakterler hislerini gostermekten ¢ok olanlari abartma odaginda
resmedilmistir ve goriinenin ardindakini gdstermektense gériinmeyeni empoze ederek filmi
gercekligi dejenere eden bir yapiya ulastirmigtir.

2.3.5. “Atatiirk: Bir Ulusun Kurtaricis1” (2019) Cizgi Filminin Analizi

2019 yapimi “Ataturk: Bir Ulusun Kurtaricisi” isimli kisa metraj animasyon filmi 3 boyutlu
tasarim teknigiyle Uretilmistir. Film yabanci bir kadinin havalimanindan taksiye binip yola
¢ikistyla baglar. Yolda sirenler ¢alar ve Taksim meydaninda herkes hazir ola gecer. Taksici de
taksisini durdurup iner ve diger insanlara katilir. Ne oldugunu anlamayan kadin, taksici tekrar
arabaya binip yola devam ettiginde taksiciye durumu sorar. Taksici giinlerden 10 Kasim
oldugunu ve her sene sabah dokuzu bes gece tiim halkin Mustafa Kemal’e saygisini gostermek
icin bu davranisi sergiledigini sdyler. Kadin énce oteline varir ardindan da bir kongre salonunda
sunum yapar. Sunumu bittikten sonra istanbul’daki havalimanina giden kadin daha sonra
tilkesine doner. Ulkesinde tek katl evininin salonunda bilgisayar basindaki kadin, kiiciik yastaki
oglunun yatmaya gitmesiyle Mustafa Kemal hakkinda arastirma yapmaya baslar ve bu
arastirmadan gecmisteki olaylara gecis yapilir. Kadinin anlatici olarak, anlattigi bu siirecte
Mustafa Kemal’in istanbul’dan Samsun’a gidis hikayesinden s6z edilir.
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Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Daha sonra uyuyan kadin ertesi giin kalkar ve ilk isi gidip Atattrk’le ilgili bir kitap satin almak
olur ve kosuya ¢iktigl bir zamanda banka oturup kitabi okumaya baslar. Kadin kitabi okurken
es zamanli olarak Mustafa Kemal’in Samsun’a yaptigi yolculuk ve cumhuriyeti kurma planlari
gosterilir. Daha sonra kadinin oglu okulda hocasiyla konusurken gosterilir ve ¢cocuk Mustafa
Kemal’in Canakkale Savaslari’'nda basindan gegenler anlatilir. Evde bulusan aile Uyelerinin
hepsinin elinde Atatirk ile ilgili kitaplar vardir ve bu sefer de baba Atatlirk’iin cumhuriyeti
kurusu ve yaptigl devrimlerden bahseder. Es zamanh olarak Mustafa Kemal Atatirk’dn harf
devrimi slirecinde yaptiklarindan kesitler gosterilir. Babanin konusmasi bittikten sonra kadin
tekrar ilgisini ceken bir hikayeyi okumaya baslar. Goériintiler Atatlrk’(in Yalova’da gordigu ve
¢ok etkilendigi bir ¢cinar agacinin yanina bir kdsk yaptirma siirecini gosterir. Késkiin yapimini
kontrol etmeye gittigi bir glin agacin dallarindan biyik bir tanesinin kesilmeye ¢alisildigini
gorir ve agacin kesilmesindense koskiin hareket ettirilmesini emreder. Késkiin kaydirilma
sireci gorsellestirilir ve ailenin bir arada oldugu bir sahneye doénis yapilir. Evlerinin duvarina
Atatlirk posteri takan anne ve babasina Atatlrk’in tim c¢ocuklara 23 Nisan’i armagan
ettiginden bahseder ve Mustafa Kemal’in gocuklarla bir arada oldugu bir goriintliye gegilir. Son
olarak tiim aile Ankara’ya gidip Anitkabir’i ziyaret eder ve ¢cocuklar Mustafa Kemal Atatirk’dn
huzuruna ¢ikip bir gigcek birakir.

Gorsel 8.2. Atatirk: Bir Ulusun Kurtaricisi (2019) Cizgi Filminin bir Karesi
(Kaynak: Senocak, 2018 )

Daha 6nce bahsedilen gli islev modelini temel alarak disinmek gerekirse; Kiltir elestirel bir
st soylem olarak Amerikali bir ailenin Tirkiye kiltlrine ve tarihine asiri derecede duydugu
hayranlik temele oturtulabilecektir. Clinkl bir toplumun yasam tarzi bir digerine ilgi ¢ekici
gelebilecek olsa da hig Tirkiye'yi gérmemis olan bir gocugun, yetiskin bir ebeveynin ya da okul
6gretmeninin hepsinin Tlrkiye'ye duydugu (st seviyelerdeki hayranlik hi¢ olmazsa basit kabul
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edilebilecek bir ideolojik yonlendirme olarak disiinilebilecektir. Tim film, kultlr elestirel bir
Ust soylemle sarmalanmistir. Bu filme kurmaca karsit soylemin veya uzlastirici bir
soylemlerarasiligin entegre edilmesi miimkiin gézikmemektedir. Bu da filmin ne oélglide tek
yonli oldugunu gosterebilecek bir gostergedir. Film boyunca bir kisim Amerikalinin genelde
Turkiye’'nin tarihine ve 6zelde Mustafa Kemal Atatiirk’e duydugu asiri hayranhk mevcuttur.
Bunun dogal yollardan adapte edildigi bir sirec mevcut olmadigindan filmin séylemi de tek
tarafli kalmistir.

Filmin estetik yapisi ele alindiginda ise bir 6nceki film kadar sert ve yapay karakterler
gozlemlenmese de bu filmdeki naif tavirda oldukca gerceklikten uzak bir yapi icermektedir.
Cocuk karakteri disinda hem yetiskinler hem de Tiirkiye’de yasayan halk ¢ocukga bir saflikla
davranmakta ve film bunu inandirici bir zemine oturtmaya calistigi bir yapiyi empoze
etmektedir. Filmde basarili bir mesel ¢alismasi yapildigi diisiintlebilecektir. Filmin 3 boyutlu
yapisi hem arka planlardaki doku mudahaleleriyle hem de karakterlerin animasyonlarinin
seviyesinin yiiksekligiyle estetik bir yapi yaratmistir. Onceki filmin aksine sahnelerin kendi
icinde uyumu mevcuttur, “lip sync” animasyonlari dogru ve karakter animasyonlari yeterlidir.
Filmde epizotik bir anlatim 6rnegi gicli sekilde uygulanmistir. Amerikali kadinin Tirkiye'ye
gelmesi ardindan Ulkesine donmesi ve Mustafa Kemal Atatirk’le ilgili okudugu her seyin
ardindan ge¢cmiste olan olaylara gidisi ile gl bir epizotik yapi kurgulanmistir. Filmde gestus
yeterli seviyelerde veya dogal bir sekilde uygulanmamistir. Yine tim durumlari didaktik
diyaloglarin temelinde anlatma egilimi ile ilerlenmistir. Filmin basinda anlasilirhga kadar
anlasiilmazhgin yigilmasi araciligiyla yabancilastirma teknigi uygulanmistir. En azindan ana
karakterle  kurulan bag (zerinden bir yabancilastirmaya gidilmeye c¢alisildigi
disinilebilecektir. Filmde bir onceki filme oranla ¢ok daha belirgin bir tarihsellestirme
uygulandigl gbézlemlenebilecektir. Ana ve yan karakterler ve onlarin tarihe dair okumalari
aracihgiyla cok sefer gegmise doniilmus ve tarihsel olan bugline getirilmistir. Filmde anlatimci
yapidan s6z edilemez, ¢link{ bUtiin tarihi ve glindelik olaylar ana akim algilardan birine hizmet
etmek Uzere kurgulanmistir. Temelde gostermeci bir oyunculuk goézlemlenememektedir.
Bunun sebebi de daha dnceki estetik slireclerle baglantili olarak anlatilan her seyin didaktik,
tek yonli ve yapay olmasindan kaynaklanabilecektir.

3. BULGULAR VE SONUC

Yapilan analizler sonucunda her iki filminde estetik ve kiltlrel yonelimler gosterilmeye
calisilmistir. Kiresel 6lcekte dinya capinda gozlemlenebilecek paradigma degisimlerinin
karsilanabilecegi bir yapi her iki ¢izgi filmde de gorilememektedir. Artik bitlin kavramlarin
sivilastigl ve tavir olarak daha kapsayici sireglerin gozlemlendigi yabanci yapimlarla
kiyaslanacak olursa kiltlrel altyapinin hala gegmiste mevcut bulunan algilarin gatismasindan
yola c¢ikarak eserler Uretildigini de gosterebilecektir. Mustafa Kemal ve kurdugu cumhuriyet
degerlerini gbz ardi etmeye calisan bir ideolojik yonelimle bu degerleri abartan ve duygusal
baglar kurulmasini empoze eden karsit alginin her ikisi de oryantalist bir tavir sergilemektedir
ve bu Batili alginin Tirkiye ve dogusu hakkindaki analizlerini bir derece hakh ¢ikarmaktadir.
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Alabildigine kiresellesen ve dijitallesen diinyada dogunun ¢aga ayak uydurmak adina
gosterdigi cabalarin yetersizligini gozler 6nline sermektedir. Uluslararasi 6lgekte Uretilen cizgi
filmlerin hem sdylem hem de estetik yeterliliklerine rastlanamayan bu ¢izgi filmlerin,
toplumun genel 6lcekte zamanin gerektirdigi paradigma degisimlerine hala direndigini ve
kaltiirel konjonktiiriin, uzun zaman o6nce silreclere etki eden olaylar arasindaki farklar
Uzerinden algi manipillasyonu yapmaya yonlendirdigi distinllebilecektir. Tarihi olaylarin
glindelik yasamdaki 6nemi ve etkisi bu denli ylksek iken degisim ve gelisime ayrilan kismin
kisith kalmasi analiz edilen gizgi filmlerin de bu algiya sikismasina sebep olmaktadir. Fakat
temel alinmasi gereken yaklasim, tarihin sanatsal ve bilimsel gelismelere olan etkisinden ¢ok,
bir yol gosterici olarak sanatin ve bilimin tarihi olaylarin yarattigi algilardan siyrilarak gelisime
mesafe agmasidir. Her iki filmde de estetik agidan yeterli sayllamayacak bircok 6ge analiz
edilmistir. Soylem olarak da genel gecer algilari zit yonlerde de olsa muhafaza etmeye calisan
bir yapi oldugunu gozlemlemek, c¢izgi film sanatinin potansiyelini gerceklestirememesine
sebep olabilecektir. Artik ¢agin gereksinimleri, daha kapsayici, butinlestirici ve teknik
yeterlilikler dahilinde Uretilen eserleri talep ederken, odak noktasi baska tarafa gegirilen
eserlerle degisim ve ilerleyise engel olunmaktadir. Hem Canakkale sehitlerinin hem de
Mustafa Kemal Atatlrk’Gn Tirkiye'nin 6zgurligi ve refahi igin verdigi savas ve miicadele tim
insanlk tarihinde biylk bir 6nem teskil etse de halkin bugiiniin konjonktiriine uygun bir
gelisim gostermesi adina gereken objektiflik ve dogallik bu eserlerde kismen dejenere edilmis
ve bu bircok acidan eserlerin hak ettigi degere ulasamamasina sebep olmustur. Kiltlrel ve
estetik paradigmanin kiresellesme siregleri icindeki taleplerini gérmezden gelip yerel
kodlarin iginde sikisan eserlerin azaldigi ve Tirkiye sinema sektoriinde gizgi filmlerin hak ettigi
degere ulagmasi, sanata verdigi katki kadar halkin ilerleyisinin de dnlini agacaktir.
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1. GIRiS

insan, zihninde sahip oldugu kadar var olan bilgi birikimini kullanarak yasayan ve ireten bir
varliktir. Sahip oldugu ya da 6grendigi birikimle Gretmeye, hayatta kalmaya ¢alisir. Yasamak
olarak adlandirdigimiz bu siireci lireterek ve paylasarak cogaltip gelecek kusaklarina aktararak
her ne konuda olursa olsun tarihsel bir gelisim siirecini farkinda olmadan biriktirir. Bu birikim,
insan zihninin kusaktan kusaga aktarilan var olan gergeklikle, hayal diinyasi arasindaki kurgusal
zenginligin temel taslarini olusturmaktadir.

Uretimi tasarlama siireci, hayal etmekle baslar ve sonucunda yasamin igeresinde tasarim ya
da sanat objesi olarak kimlik kazanan gercek objeler meydana getirilmektedir. Uretenin kendi
yasam slizgecinden gegirerek olusturdugu tasarimin Gretim siireci, aslinda duyularin
duygusal etkilesimiyle ortaya gikarak zaman, isik ve boslugun etkisiyle bicime donismesidir.

Yasanmishk gercegi veya kurgusal gercek olarak adlandirabilecegimiz sanatsal yaratim siireci
sonucunda ortaya konan yapit, aslinda sanatgl ve izleyici arasinda anlama yonelik bir algi
iliskisini olusturmaktadir. Tasarlayan kisiye gore, farkl bigim ve anlamlarda ¢ogalarak deger
kazanan bir durum, zamanin getirdikleriyle ortaya ¢ikan duygusal degisimlerin olusmasini
saglamaktadir. Algilamaya yonelik bu kuramsal siireci kontrol eden en 6nemli unsurlarin
basinda hem tasarimcinin hem de izleyicinin sahip oldugu 6z biling, bilgi birikimi ve yasam
kaltlirt, sanati anlatma ve algilama agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu c¢alismada; mitolojik hikayelerin, arkeolojik verilerin ve geometrik bigimlerin bir araya
gelerek 151k, golge ve bosluk gibi kavramlarla zenginlestigi kurgusal seramik sanat yapitlari
incelenmektedir. Bu anlayista mitoloji, arkeoloji ve icinde yasadigimiz zaman kavramlariyla
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harmanlanarak sekillendirilmis heykeller, tasarimdaki farkh durus ve bakis agilariyla sanatgi ve
izleyicinin kendi duygusal disavurumlari ile etkilesim haline girebilen 6rnekler Gzerinden
degerlendirilecektir.

2. SANATTA YARATICILIK

Tirkge sozlikte yer alan insan, “Toplum halinde bir kiltlr ¢evresinde yasayan, diisinme ve
konusma yetenegi olan, evreni bitin olarak kavrayabilen, bulgulari sonucunda degistirebilen
ve bigimlendirebilen canl” olarak tanimlanmaktadir (TDK, t.y.a). Buradan hareketle insanin,
sahip oldugu yeteneklerin basinda diisinme ve konusma gelmektedir. Oysa ki, dislinmek igin
bir tetikleyici bir olgu olmazsa olmazdir. insan nasil ve neden diisiiniir, insani diisiinmeye iten
sebepler nedir? Bu sorulari pek ¢ok kisi kendine sormadan dmrini tamamlayip ardinda ya
soyunu devam ettirecek vyeni insanlar ya da birka¢ eser, bulus birakarak ebedi istirahat
dénemine goécer. Yukaridaki sorularin cevabi da bu kadar basittir. insan varligini devam
ettirebilmek icin Gretmek ve Urettiklerini gelecege aktarirken fark etmedigi farkindaliginin,
zorunluklarini yerine getirmektedir. Varlik, icerik, nesne vb. tanimlayacaginiz her ne olursa
olsun insana dair var olan gergekliktir.

Sanatsal yaraticilikta s6z konusu olan insandan insana farkinda olmadan miras biraktigi
dénemine dair yasam ve diisiince bicimlerinin somut halini diisiinebilme yetisidir. insanin
yasaminin ve izlerinin kismi olarak ulasilabilir somut degerlerini icinde barindiran zaman
kavramini yorumlayabilme ve cagdaslastirarak yeni bir var olan olusturma yetenegidir.
Zaman, “Bir isin, bir olusun iginde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu stre" (TDK, t.y.b.)
olarak tanimlanmaktadir. insan yaratilmis varliklar icerisinde kendini ifade edebilme
becerilerine sahip oldugu kadar yasadigl zamani, donemi de kendi kazanimi olan yetileri
dogrultusunda nesnellestirerek paylasmis ve  sirekliligini saglamistir. Bu noktadan
baktigimizda da tarihsel gelisim sireci olarak adlandiracagimiz bir kronoloji karsimiza
cikacaktir. Oyleyse; “gecmiste var olan, insan-Zaman-Nesne kavrami, giiniimiizde de benzer
olarak varligini devam ettirmektedir” diyebiliriz. Bu l¢genin olusturdugu temel alanin orta
noktasinda yaraticilik kavrami bulunmaktadir. Yaraticilik; isim, ruh bilimi, "Her bireyde var
oldugu kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinhk” (TDK, t.y.c.) olarak ifade
edilmektedir.

insanda yaraticiligl ortaya iten sebeplerin basinda gereksinimlerini karsilamak gelmektedir.
Kilin sekillendirilmesi, gelistirilerek Gretiminin siireklilik kazandirilmasi, hatta birgok kltlirtin
toplumsal yasam kurallarinin sekillenmesinde kil tabletler tGzerindeki yazili metinlerin etkileri
olmustur. Bunun yani sira glinimiuze 1sik tutan akil almaz miuthis bir icat, basit bir tekerlek,
insanin zihinsel glcinidn kanitidir. Bu dogrultuda, disinerek (reterek zamani yaratan
insanhgin en 6nemli yetisinin "hayal kurmak" oldugunu sdylenebilir. Yaraticiligi tetikleyen en
onemli faktor hayal kurmaktir. Beyin sahip oldugu bilgi birikimi ve 6grenme yetisinin sinirlarini
ozgiirce kullanabildigi bu sireg iceresinde, bircok kurgusal tasari, bir boslukta sekillenerek
boyut kazanmaktir. Sanat eseri liretiminde sanatgl ve malzeme iliskisi, hayal diinyasinda
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yaratilmis olan kurgusal gergekligin disavurumunda 6nemli yer almaktadir. Plastik sanatlar
alaninda, plastik sekillendirilebilme 6zelliginin en ylksek oldugu seramik malzeme, sanatginin
sinirsiz yaraticihgini ortaya koyma imkanlarini sunmaktadir. Seramik malzemenin iginde
bulunan suyla kazandigi yogrulabilme yetenegini, Ozellikle serbest elle sekillendirme
tekniklerinin sinirsiz 6zgirlGgi, hayal glcil ve kurguyu disavurum noktasinda plastiklik degeri
cok yiiksek yapitlar olarak karsimiza ¢ikarabilmektedir.

3. TASARIM ESIN KAYNAGI OLARAK YEREL DEGERLER

Anadolu cografyasinin bircok boélgesinde glin yiziine ¢ikan tarihsel zenginliklerimiz, insana dair
olan kiltir kaynaginin ge¢misiyle buglni arasindaki baglantilari kurmamiza olanak
saglamaktadir. Anadolu’daki uygarliklarin, seramik malzemeyle Urettigi ilk heykelcikler, Ana
tanrica figlrinleridir. Tarihsel zaman dilimleri icinde, 6zellikle neolitik dénemlerin hemen
hepsinde farkli durus ve bigimlere sahip kadin formlu seramik érnekler bir¢ok miize ve sergide
izleyicilere sunulmaktadir. Cografi buluntu bolgelerine bagh olarak farkh fiziksel
betimlemelerden olusan ornekler incelendiginde, dogumun kutsal degerlerini betimleyen bu
figurinlerin ortak 6zelligi, belirgin viicut hatlari ve simetrinin kullanimidir. Tasarimin temel
ilkelerini iceren bu arkeolojik veriler, yeni bir bigim, form Uretiminde, tasarlayanin algisinin
disavurumudur. Tasarimdaki strecindeki sinir, sahip oldugumuz bilgi, kiltiir ve yasadigimiz
doénemi kapsamaktadir. Her insanin sahip oldugu dogal bir yetenek olmakla birlikte, "Felsefe
acisindan algi, zihin ve bilince dayanan bir arastirmanin baslangi¢ noktasini olusturur" (Burkaz,
2016: 34). Bu baslangic noktasinin ilk basamagi, insanin duyu organlari araciligiyla i¢
diinyasindaki yarattigi duygudur.

Duygunun disa vurumu insanin tamamen yasadigi doga icindeki bireysel ve toplumsal yapilara
gdre imgeler kazarak olusmaktadir. imgelerin ¢ boyutlu form kazanarak yapisal
¢6zlimlemelerle olugsmasi, insan zekasinin ve hayal giiclinin sinirsizligini ortaya koymaktadir.
M.0. 5500’lerden giiniimiize ulasan bu heykelciklerdeki, ilahi gii¢ veya giizel anlayisinin
olusmasindaki simetri algisinin, estetik duyguya dair olan glizeli 6ncelikli olarak hissettirdigi
soylenebilir. Doga, dengenin olusumundaki temel yapidir. Denge bir hareketler butinidur,
birbiriyle hicbir bagi olmayan bir¢ok yapitasi kimyasal ya da fiziksel olarak birbirinden farkli
yaplilarla birbirine baghdir. Doga, icinde sakladigi bu muhtesem matematiksel ve geometrik
algiyi hissettirmeden insan beynine isleyerek duyulari araciligiyla algilarinin sinirsiz disavurum
tepkileri gelistirmesine, firsatlar sunmaktadir. Tasarimin sirecinin temel ilkesi dengedir.
Algiysa vazgecilmez kavram olarak hayal glicliyle bir araya gelerek tasarimin temelini
olusturmaktadir.

Sanat eseri Uretimindeki en zorlu slire¢ tasarim asamasidir. Yukarida da bahsedildigi gibi,
alginin disa vurumu tarihsel ge¢miste nasil sekillendiyse, gliniimizde de insana dair olan
yasadigl alan ve disince bicimleriyle olusmaktadir. Sahip oldugumuz yerel degerler, bu
degerlerin glindelik yasamimizdaki etkilesimleri farkhdir ve olmakta zorundadir. Tasarim
unsuru olarak degerler salt olarak ele alindiginda, tarihsel siirecin etkileri yadsinmaz gergekleri
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olusturmaktadir. Ginliimuzden binlerce yil 6nce var olan topluluklarin yasama bigimlerinin st
Uste bindigi, kultirel kaynasmalarin gerceklestigi, yasama dair degerlerin dahi degistigi
topraklar Uzerinde, diinden kalanin bugiine dair degerlendirilmesi, ciddi temel tasarim
surecleri icermelidir. Boylesine genis kavram ve icerige sahipolan "yerel deger" konusu
yasadigimiz Glkemizin her bir karis topraginda olcilmesi mimkin olmayan bir zenginlikle
hayatimizin icinde yer almasina karsin, sanat eseri iretiminde, sanatgilar igin yeterince odak
kaynagi olmamaktadir.

4. ANTIK TROAS BOLGESINi KONU ALAN BiR SANATCI; FATIH KARAGUL

Fatih Karagil; esin kaynagl olarak Canakkale ve yoresine ait 25 yil gibi uzun bir alt yapi
calismasina sahiptir. “Hitit imparatorluk Cagi sonuna kadar Anadolu'da Figiir Kullanimi ve
GulnlUmiuzdeki Seramik Yorumlari” adli yiksek lisans tez calismasi icin Troia ile ilgili ilk
calismalara teorik olarak 1994 yilinda (Karagul, 2018: 271-279) basladigini belirtmektedir. Bu
siireci takiben, "2002 yiinda Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde
tamamlanan “Seramik Yiizey Kaplamalarinda Modiler Coziimler ve Mimaride Uygulama
Alanlar” adli Sanatta Yeterlik tezi icin (Karagil, 2002) 1997 yilinda baglanilan Troia mimarisi
ile ilgili teorik arastirmalar (Karagtl, 2018) (izerine yogunlasmis ve halen mimari yapi
elemanlari olan seramik ve seramige dair malzemeleri arastirmakta ve esin kaynagi olarak
yapitlarini Giretirken kullanmaktadir. Sanatgi, calisma disiplinini kendine ait bir sablon haline
getirerek tasarimlari olusturmustur.

"Tarih Oncesi veriler: Mitoloji, antik kentler (Troia), seramik vazo resimleri; mimari yapilar:
Megaron, kutsal alan, odeon, depo; mimari unsurlar: Tonoz, situn, kemer, alinlk, triglif,
payanda, kapilar; cografi unsurlar: Canakkale bogazi, Araplar bogazi, cay ve nehirler (Meandir,
Karamenderes); sosyolojik temalar: istila, savas, yikim, direnis, gb¢, tabakalasma, kiltur
tabakalagmasi (Karagil, 2017: 141-146)" bashklari altinda, tasarim gruplarini belirleyen
sanatginin, tasarlama ve lretim sirecindeki esin kaynagi olarak kullandigi arkeolojik verilerin
basinda, ilk olarak ana tanriga kiilti gelmektedir. Cagdas gre seramik malzemeyle Urettigi bu
ilk figirinler, serbest elle primitif bir sekillendirme teknigi uygulanarak sekillendirilmis olup
cok renkli artistik sirlarla kaplanmis 6rneklerdir. Kibele tasarimlarinda herhangi bir yaratici
kaygi tasimaksizin i¢sel duygularinin, tarihsel siireg icindekidegisimi takip ederek kurdugu bag
dikkat ¢cekmektedir. Bu siireci takiben; ylizey kaplamalari lizerine ¢alismalarina devam eden
sanatgi, modiler sistemler Gzerine farkli tasarim énermeleri hazirlamistir. Bu tasarimlarda,
"Troia mimarisi ve kalintilarinin” (Karagilil, 2018: 271-279) yani sira yoreye ait cografi
cesitlilikten de esinlendigi tasarimlar Uretmistir. Akabinde, yerlesik kentli nafuslarin
kiltarlerini konu alan o6zellikle, "mubadelenin buyuk bir kismi 1923-1924 yillan" (Kizilkaya,
2020) arasinda gergeklestigi, yasadigi kent Canakkale'nin iginde ve adalarindaki "gog¢"
konusunu esin kaynagi olarak kullanmistir. Ata ailesinin de icinde oldugu bir déneme ait
muibadele temasini isledigi calismalardaki disavurumlar, doneme ait sosyopolitik bir siirecin
izlerini izleyiciye sunmaktadir (Gorsel 9.1). Bu ¢alismalarinin ardindan, 2011 yilinda baslayan
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Suriye savasiyla, dogudan batiya go¢ dalgasinin, yeniden giindeme gelmesiyse, Canakkale'nin
sosyolojik olarak yeni bir go¢ dalgasini yasamasina neden olmustur.

Gorsel 9.1. Fatih Karagiil, imbros’un Acisi, 2013, Gre ve porselen heykel, 20x23x34 cm, Cone 7.
(Kaynak: Giiray Miize koleksiyonu)

Sanatg¢inin, gegmis donemlerine dair Canakkale kentinin jeopolitik agidan gé¢ yolu oldugunu
konu olarak islemis oldugu calismalarin, ¢cok yakin ge¢misteki go¢ yolu olarak kullaniminda
yasanan aci tablolarin, ¢agcili olan yabanci birgok ¢agdas sanatginin da esin kaynagi olarak
islemis olmasi, ozellikle gliniimiiz cagdas sanat eser Uretimi acgisindan dikkat ¢ekicidir. Gog
kavraminin, ¢agdas eser Uretimindeki jeolojik bolgeselligini korumasi, kentin gelecekte de
gecis kopriist olarak yer alacaginin somut bir kaniti olacaktir. Sanatsal disavurumlar, gelecege
sunulan birer somut kanit olarak sanat tarih, kronolojisinde yerini alacaktir.

Gelisen zaman ve siiregler icinde sanatgl; gecmis ve gelecek arasinda, futiristik- fantastik
tasarimlar gelistirmeye baslamistir. Tamamen hayal giiciine dayali bu yorumlama siireci
icerisinde esin kaynagi kendinin de icinde var oldugunu kurguladigl, diin ve bugiini hatta
gelecegi insa ettigi yeni kurgusal bir diinyadir. Bu slireg iceresinde, teknik uygulama bigimi
tamamen yapisalcl bir Usluba donlismeye baslamistir. Dengeyi temel alan yorumlama
yaklasiminin esin kaynagini, gemi formlari olusturmaktadir.

Gorsel 9.2. Nusrat, Fatih Karagiil, 2013, gre ve porselen heykel, uzunluk 113 cm, Cone 7.
(Kaynak: Fatih Karagdil kisisel arsivi)
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Sanatcinin esin kaynagini belirlemesindeki temel neden olarak; "U¢ boyutlu plastik eserlerin
tasariminda esin kaynagi olarak yerel degerlerin kullanimina yonelik, Anadolu topraklari essiz
firsatlar sunmaktadir. Arkeolojik eserlerin disinda, yerel el sanati olarak degerlendirilebilecek
Canakkale seramikleri arasinda yer alan gemi bicimli seramikler bu alanda 6nemli bir yere ve
zenginlige sahiptir. Anadolu’daki Canakkale ¢agdasi benzer Uretim yapmis olan merkezlerde,
bu denli zenginlikte 6rnekler gérilmemektedir" (Karagil, 2017b: 41-54) diyerek tasarimlari
somutlastirarak izleyiciye sunmustur.

Bu siregte, diger yandan kendi fantastik yapilarini, antik kentlerin glinimize kadar ulasan
planlarini ve yikintilarini esin kaynagi alarak lretmeye baslamistir. ilk tasarimlari, kiitlesel
yapilar halinde yikselmektedir. Bloklar halinde sekillendirdigi ilk seramik yapilarin
ozellikleri, striaktir yapilarinin her yonden izleyiciye farkli agilardan durus ve denge degerleri
sunmasidir. Geometri, hiyerarsi ve altin orani tasarimlarinda temel 6ge olarak belirlemis ve
analitik olarak kurgulayarak i¢ konstriksiyonlarda kullandigi yapisal ¢oziimlemelerle
labirentler olusturmustur. izleyici, hangi noktadan bakarsa baksin baska bir yapisal kurgu igine
girdigi eserler, gegmis Troas topraklarindan, glinimiize dair yeni konaklar, surlar, harabeler
(Gorsel 9.3), kuttphaneler ya da mitolojik karakterlerden olusmaktadir.

Gorsel 9.3. Harabenin Direnisi, Fatih Karagdl, 2013, (Ed.1), Gre heykel, 22x21x52 cm, Cone 05.
(Kaynak: Fatih Karagiil kisisel arsivi)

2013 yilinda gergeklestirdigi ilk sergileri; "Antikite 1" ve "Antikite II" Seramik Sergisi adiyla
izleyiciye sunulmustur. Bu sergilerdeki eserler, sanatginin 25 vyillik birikiminin, somut
sureclerinin baslangici kabul edilebilir. Seramik malzeme yapisi itibariyle, aslinda boslugu
sekillendirdigimiz bir malzemedir. Bu eserlerindeki kiiciik bosluklardan igerilere bakildiginda,
derinlik duygusunun yani sira, boslugun dar alanlardaki yapisal ¢éziimlemeleri rahatlikla
izlenebilmektedir. "Bir seramikgi olarak, seramik Gretmekten taviz vermeden, formun énemini
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vererek calismalarimi  yiriitmekteyim. Geleneksel verileri, arkeoloji ve mitolojiyi
calismalarimda kaynak olarak kullanip ¢cagdas yorumlar ve tasarimlar olusturmayi hedeflerim"
(Karagul, 2013). Bu tasarimlarini seramik malzeme ile sekillendirme asamasinda sanatgi;
malzemenin plastik 6zelliginden ziyade, yari plastik hatta zaman zaman kurutulmus pargalarin
birbirine eklenmesiyle eserlerini sekillendirmistir. Malzeme olarak; ilk calismalarinda samotlu
camur, comlekci kili ve atik kiremit parcalari kullanmistir. ilerleyen dénemlerindeki
calismalarini inceledigimizde, kullandigl seramik malzemelerin, gre, porselen ve zinter astar
agirhkli olmasiyla bu eser grubundan seramik malzeme farki ayirt edilebilecek niteliklerdedir.

2014 yilindaki "Hellespont" sergisi, sanatginin, gre ve porselen malzemeyle sekillendirdigi,
yiksek pisirimli (Cone 05), Mabet, Mozele, Kuros, Trireme (Gérsel 9.5), Akropol'un yani sira,
yasadigl kent Gzerine yeni bicimler kazandirdigi, Nusrat (Gorsel 9.2), Diilger (Gorsel 9.4) ve
Yaghane c¢alismalari yer almaktadir. Bu galismalar da daha onceki galismalari ile benzer
ozellikler tasisa da 6zellikle dékiim ¢camurunun ince plakalar halinde algi kaliplar Gzerinde
sekillendirip meander motiflerinin bezenmesiyle olusturulan kabartmalara yer vermektedir.

Gorsel 9.4. Dulger, Fatih Karagtl, 2014, Gre ve porselen heykel cone 7
(Kaynak: Sibel Baltaci koleksiyonu)

Yas ¢amur dekorlama tekniklerinin uygulandigi bu porselen g¢alismalar Uzerinde, izleyici,
seramik dekor uygulamalarinda yoresel betimlemelerinin en yalin ve etkin halini gormektedir.
Tasarimlarin pisirim sonrasindaki, rustik etkisini arttirmak icin samot katkili camur blinyeler
Gzerinde bakir oksit (CuO) patinesi uygulayan sanatgli, yer yer isiya dayanikh bakir givi ve kendi
sekillendirdigi tel bakir sarmallari da eserler izerinde uygulamistir. Serginin dikkat ¢ekici en
onemli 6zelligi bir tek sirli eserinin bulunmasidir. "Trieme" (Goérsel 9.5) adli gemi bigimli
eserinde Hellespont'u simgelemek igin bakir mavisi sir kullanarak, denizi ifade etmistir.
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Gorsel 9.5. Trireme, Fatih Karagul, 2010, Samotlu heykel, 67x14x14 cm., Cone 04
(Kaynak: Arte istanbul koleksiyonu)

2018 yilina kadar gegen siireg icerisinde sanatgl, Troas bolgesinin en 6nemli antik kentlerinden
biri olan "Troia" (Gorsel 9.6) kentini eserlerinde islemistir. Deniz ve deniz savaslarinin tarihsel
kronolojide yer alan devamhligina dikkat cekmek icin tretilen iki adet gemi Nusrat (Goérsel 9.2)
ve Trireme'den (Gorsel 9.5) sanatgl sozli olarak bahsederken, "Canakkale Savasi deniz
harekatlarina katilan itilaf Devletlerine ait savas gemilerinden bir olan Agamemnon zirhlisina
ithafen” bu galismalarini bigimlendirdigini ifade etmektedir. Gemi formlarini inceledigimizde,
temel tasarim ilkelerinin kullaniminin yani sira, yapilarinin ge¢misten gelen bicimsel ve
dekoratif unsurlarinin, cagdas gemi modelleriyle olan sentezi, hatta yéresel Canakkale - Kepez
bolgesinde gectigimiz yillara kadar kullanilmakta olan kule gézlemli balik¢i barinaklarini esin
kaynagi olmasi, tasarimlarin estetik ve ¢agdaslik degerini daha da 6n plana gikarmistir.

Gorsel 9.6. Fatih Karagiil, gre ve porselen heykeller Troia | (2015, Y: 60 cm., cone 7),
Troia I (2015, Y: 60 cm., cone 7) ve Troia lll (2015, Y: 85 cm., cone 7)
(Kaynak: Fatih Karagdil kisisel arsivi)

Antik Troia kenti, arkeolojik agidan incelendiginde, "M.0. 3000’den M.S. 500’ lere kadar siirekli
yerlesim gormis; 10 farkli kent katmani ve 50’den fazla yapi evresi tespit edilmistir." (Troia
Vakfi, t.y.) Sanatgl, katmanlarla ilgili tasarimlarini Troia I,Il ve Il (Gorsel 6) olarak adlandirmistir.
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Her bir donemin kendine ait mimari elemanlarini olusturan bigimlerin en belirgin 6zelliklerini
secerek tasarimlarinda kullandigi goriilmektedir. Testere disi planli duvar érgiilerinin, rampal
kapi giriglerinin, katmanlarin esin kaynagi oldugu bu ti¢cleme, her bir yapinin tek heykel oldugu
algisi yaratmaktadir. Uglemenin sergileme siirecinde bir araya geldigi mekansal diizenlemede
tasarimin acilari, 1sik ve golgenin kullanimiyla olusturdugu planlarin, aslinda tek form "Troia
Atl" olarak algilanmasi izleyiciyi lizerinde kesfetmenin heyecanini yasatmaktadir. Bu yapit,
tasarimda asimetrinin, ¢ boyutlu kompozisyon, teknik ve yaraticiligin bicim kazanmis esin
kaynagina, verilebilecek degerli bir 6rnektir.

Esin kaynagi olarak, sadece yapisal bicimleri kullandigini dislinebilecegimiz sanatgi, bir
seramikgi oldugunu unutmayarak, Troia doénemine ait; seramik ve altin kap-kacak érnekler
Uzerine de eser Uretimleri gergeklestirmistir. Glndelik yasam icerisinde gerek torensel gerekse
glndelik ihtiyaglarin kullanim alanina sahip olan Depas, sosluk ve {i¢ ayakh ¢dmleklerin esin
kaynagi olarak kullanimi dikkat ¢cekmektedir. Formlar, gre malzeme ile sekillendirmis olup
ozellikle sosluk ve Depas'in fonksiyonel olarak kullanilabilecek yapilara sahiptirler. Her iki
formun, mimari planlar ve kente dair dokusal yapilardan olusmasi, 6zellikle soslugun baskin
sekilde bir gemi formunu ¢agristirmasi, hayal glicinin sinirsizhigini gézler 6niine sermektedir.

Ug ayakl kaplarin yorumlanmasi ise (Gérsel 9.7), sanatcinin Troia kentine ait tarihsel siireci bir
bltln halinde sundugu en 6nem arz eden eseridir. Tabakalagsma adini verdigi bu eser, her
acisinda kente ait bir dénemi anlatmaktadir. Ug ayak {izerinde yiikselen kenttin 10 tabakaya
ait mimari degerleri iceren yapisalcilik, bir biitlin halinde algilanan Troia ati ve Schliemann
yariginin islenis bicimiyle olusan eser giinimuiziin 6nemli seramik malzemeyle Uretilmis
yapitlari arasinda yerini almaktadir.

Gorsel 9.7. Fatih Karagiil, Tabakalagma (2018), 59 cm, gre ve porselen heykel, cone 7.
(Kaynak: Fatih Karagiil kisisel arsivi)
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2020 yilindaki, “Troas Denemeleri” sergisi; gelecek yillarda sanat eseri Gretiminde esin kaynagi
olacak antik yerlesim birimlerine yaklasimi olarak yorumlanabilir. Bu serginin yazisini yazan
Arkeolog Prof. Dr. Coskun Ozgiinel sanatgryr; "Kiltiir insanin dogumu ile baslayan siirecin,
disinsel doyuma ugramasi sonucunda, sanat ve sanatginin varligini ortaya cikarir. Sanatgilar
bizlere doganin ve insan zekasinin sundugu gorsel zenginlikleri, yapitlarinda bir distnsel
ulasim icinde anlatmak isterler. Seramik Sanatgisi Dr. Fatih Karagil’lin yasadigi cografyadan
etkilenerek tarihsel bir siireci, pismis toprak-porselen ile anlatmak istemesi de bu hiimanist
yaklagimindan dogmustur. Anadolu topraklari “Neolitik Cag” 6ncesinden bu yana, gegirdigi
kiltirel evrimle, buglinki kita Avrupa’sinin yakaladigi uzaya gidis ve bilisimdeki nlenemez
yikselisini, lonia Felsefe okullarina borgludur. Iste sanatcilar uygarligin kitalar arasina
ulasmasinda ortaya koyduklari somut dislinsel yapitlariyla, bizleri diisinmege ve egitmeye
olanaklar hazirladilar. Seramik sanatgisi ve akademisyen Dr. Fatih Karagil de Troia uygarligini
ve onun maruz kaldigl birinci topyek(n savasi, izmirli biiyilkk ozan Homeros’un ilyada
destanindan etkilenerek simgesel yapitlari ile 10 yil siiren bir savasin mitolojik anlatimlarini
basarili bir bicimde pismis toprakla bize sunma basarisini géstermistir. Troia savasi, Bati’nin
Ege’nin ve Anadolu topraklarina olan yayillmaci-a¢gozIi tutumunun zamanimizdan 3000 yil
dnce basladiginin bir sonucudur. izmirli Abdal Homeros'un anlatilariyla &greniyoruz bu
yayllmaciligl. Sergisine plastik anlatimda Fatih Karagtl, Troia’lilara yardima gelen Yiksek
Hisarli-kaleleri olan Perkote’li (Gorsel 8) hemserilerle baslar sunak ile devam eder. Troia
yasaminda sunak ve kurban ¢ok dnemlidir. Bogayi kurban ederler. Troia’da birgok sunak vardir
ama Homeros’un anlattigi sunak, gorsel olarak 1980 yilindan bu yana yirattiigiim Apollon
Smintheus tapinagi kazilarinda ele gegen (Ayvacik_Gulpinar kodyi) kabartmali tamburlarda
bogalarin sunaga gidisi betimlenmistir. Agamemnon Apollon Smintheus tapinaginin rahibi
Chryses’in kizi Chryseis Troia’ya giderken kacirir. Baba Chryses kizinin geri déonmesi igin
Apollon’na yakarir. Agamemnon kizi geri vermek istemez. Apollon Akha ordusuna veba
salginini oklariyla yollar. Sonunda bilici-kahin Kalhas ver kizi geri, Apollon vebayi kaldirsin der.
iste bu sahnenin yorumunu sanatgi grotesk-simgesel betimle bize bdyle anlatmak ister. Miizik
her donemdevar Troia ilinde. Homeros destanini terenniim ederken, herhalde bizim abdallar
gibi sazla dinletiyordu.

Gorsel 9.8. Fatih Karagiil, Yiiksek Hisarli Perkote, 2020, gre ve porselen astar, atik kagit ve kursun, 20x6x3 cm, cone 7
(Kaynak: FovArt, 2020)
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Daha sonralari asiklar, odeonda onun deyislerini séylediler. Sanatginin kurgulariyla kisaca
yapitlardan kimi 6rnekleri anlattik. Sanatgilar her zaman eserlerinde bir mesaj, bir gegcmisi ve
yasanmisliktan alinacak dersleri bize anlatmak isterler. Sanatg¢i akademisyen Dr. Fatih Karagill,
yapitlarinda-seramiklerinde yasadigl yorenin-Troas’in kenti olan Troia’nin yasadiklarini
Homeros’'tan biriktirdigi kiltirel kazanimlarla kendine 6zgl dili ile bizlere basarih bir
sekilde sergisinde anlatmaktadir.” (Ozgiinel, 2020; Karagill, 2020) cimleleriyle
yorumlamaktadir.

5. SONUC

Kaltlrin yasadigimiz topraklar Gzerinde bin yillardir var olan medeniyetlerin, hissettirmeden
biling altimiza ylkledigi kazanimlar gercekligimizdir. Kusaktan kusaga aktarim sonucunda
gelisen bilgi birikiminin yorumlanarak yasanilan caga goére sekillendirilmesi, gecmis ve
gelecek arasindaki baglari gliclendirmek adina sanatgi ve tasarimcinin gelecege dair basarisinin
temeli olacaktir. Kaltirel zenginligin kullanimiyla, bilgi ve estetik deger sunumunun
glglendirilmesi, Anadolu topraklarinin degerinin higbir zaman kaybetmeyeceginin kanitidir.

Oysaki; populer kaltiir olarak adlandirilan 2. Dinya Savasi sonrasinda, 06zellikle
Amerika’nin ekonomik glic kazanmasiyla olusturdugu hizl tiiketime yonelik yasam bigimleri,
hemen hemen tiimdinya Ulkelerini etkisi altina aldigl yadsinamaz. Gida, giyim, teknoloji
sektoérlerinin tasarimlarla,kokli kiltirlerin degisimine sebep oldugu olgulari buglin herkes
moda adi altinda kullanmaktadir. Cagdas sanat kavraminin da yasadigimiz yiizyildaki hizli
tiketiminin ve uluslararasi kiltirel etkilesim yogunlugun, sanat egitimi alan bireyler
Uzerindeki yadsinmaz etkilerini agik¢a gozlemlememiz mimkindir. Glinlimiz c¢agdas
sanatgilarimizin yapitlarinin blylk c¢ogunlugunu,sanatcinin yasadigl anlk duygusal ya da
gorsel etkilesimleriyle tasarlanip form kazanan eserlerdenolusmakta oldugu asikardir. Fakat,
yasadigimiz topraklarin sahip oldugu degerleri koruyamadigimizya da sahip ¢ikmayacagimizi
disundrsek, kiltirel olarak yok olmaya mahkim olacagizdir.Anadolu topraklarinin sahip
oldugu, kdltiirel zenginliginin tasarim unsuru olarak kullanilmasi, bugiiniin ve gelecek
nesillerin kiltlirel zenginligine sunulmus katkilar olacaktir. Cagdas seramiksanatinin,
Anadolu ve kiltirlerini inceleyen isleyen birgcok sanat¢imiz vardir. Cogunlukla yalin biranlatim
dili segmeye yonelen sanatgilarimiz, kiiltiirel ya da geleneksel anlayisla bagi koparmadan
¢agdas vyaklasimlarla eserler Uretmisler ve (retmeye devam etmektedirler. Seramik
Sanatinda Esin Kaynagi Olarak Canakkale Degerlerinin Yorumlanmasina Bir Ornek olarak Fatih
KARAGUL sadece, Troas bdlgesinden bir sanatgidir.
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CANAKKALE’DE BiR ATOLYE: USTA VE CIRAKLARIYLA
MUAMMER AKCA

Ogr. Gor. Necmi Tekin, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Canakkale Seramikleri Arastirma Gelistirme ve Uygulama Merkezi,
ntekin@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-3442-4982

Doc. Yesim Ziimriit, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi, Seramik ve Cam Bolim,
yesimzumrut@comu.edu.tr, ORCID 0000-0001-7956-392X

1. GIRIS

Zanaatkar, sanatgidan farkli olarak sonucu belli olan Gretimini olustururken kullandig teknik
ve iscilikte yaratimini da devreye sokar. Gunumuzde ise teknolojik gelismelere bagli olarak
insanligin ulasmis oldugu ileri teknoloji Giretim teknikleri ve uygulama yontemlerine dair
verilerin yayginligi nedeniyle bir teknigin ustasi olmak ve o teknige hakimiyet bir o kadar
kolaymis gibi algilanmaktadir. Ancak Tiirk Dil kurumunca “bir zanaati bitiin incelikleriyle,
geregi gibi 6grenmis olan ve onu kendi basina uygulayabilen ve yapabilen kimse, zanaat
Ogreticisi” olarak tanimlanan ‘usta’ kelimesinin hakkini vermek igin biyiik bir bilgi birikimi ve
deneyim gerekir. Ogreten kisi olan usta icin atdlyesi ayni zamanda okuludur. Usta orada
Uretimlerini yapar ve ayni zamanda hakim oldugu zanaatin devamhhlgini saglayacak, bilgi ve
birikimlerini gelecek nesillere orada aktarir. Bir zanaati 6gretip yasatarak kiltiir Greticisi ve
tasiyicisi roliind Gstlenirken tretime de destek olur. Bu rolde en 6nemli figlirlerden biri egitim
verdigi ciraktir. Egitimini aldig1 atdlyenin karakterini Uretimine yansitan ¢irak ile usta iliskisi
teknik bir emege dayalidir. Bugiin bir meslek sahibine hangi okulda okudugu sorulurken, bir
¢irak icin en dogru soru hangi zanaatkarin yaninda hangi atolyede yetistigidir.

Marangozluk, kunduracilik, hali dokumaciligi, camcilik, ¢inicilik, mdhtr yapimciligi, tas
yontuculugu gibi birgok zanaat kolu igerisinde, insanlk tarihi kadar eski bir meslek, hatta

peygamber mesledi olarak bilinen ¢cémlekcilikte bulunmaktadir. icinde barindirdigi mesleklerle
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kurumsallasan zanaatin esasen rakibi endlstridir. Zanaat kollarinin bircogunun kaybolmaya yiiz
tutmasinda 6nemli bir faktér olan teknolojinin olumsuz etkilerinden ¢émlekgilikte nasibini
almistir (Dasdag, 2000:117).

islami inanista, Kuranin Hicr Suresi 26. Ayetinde insanin yaradilisi hakkinda mealen sdyle
soyler: Ant olsun, biz insani kuru bir ¢amurdan, sekillendirilmis bir balciktan yarattik
(kuran.diyanet.gov.tr). Camurdan yaratilan insanoglu, tarih sahnesine ¢iktig1 glinden itibaren
toprak ve su ile tanismistir. Yunan filozofu ve yazari Nikos Kazancakis’de insanin yaradilisi ile
ilgili bir benzetmesinde soyle der:

Tanri bir ¢émlek ustasidir ve biz insanlar onun kiliyiz. Onun tornasi stirekli déner ve bizleri istedigi
gibi sekillendirir. Kimimizi testi, kimimizi ¢émlek, kimimizi saksi, kimimizi lamba seklinde yaratir.
Bazilarimiz su, bazilarimiz sarap, bazilarimiz siit veya bal, bazilarimizsa isik tasirlar. Kirilirsak O
buna aldirmaz ve geri déniip bize bakmadan yeni kaplar yapmaya devam eder (Nadas, 2010:
148).

Yaradilis stirecindeki insan gibi bir parca su ve topraktan olusan seramik, aslinda ge¢misten
glnimize igeriginde ve biinyesinde derin bilgi, tecriibe, gelenek, kiltiir ve kiltiire baglh bir
anlayisi barindiran ve felsefesi olan bir sanat dalidir (Sevim, 2019).

insanoglunun kendi ihtiyaglarini karsilamak igin ilk kullandigi malzeme yine ¢amur olmustur.
Hepimiz kirlarda veya bahg¢emizde gezerken ayakkabimiza yapisan balgigi taniriz. Camur
insanoglunun hammaddesini en kolay elde ettigi en eski ve yararli malzemedir (Cooper, 1978:
4).

insanoglu hayatta kalabilmek icin bu gamurdan ilk olarak kendine barinak yapmis, sonrasinda
en temel ihtiyaglarindan olan yeme-igme igin kap kacaklar yapmis ve onlari pisirmeden
kullanabilmistir. Camurdan yaptigi kullanim kaplarini ateste pisirmeyi 6grenen insanoglu,
glinimizde seramik olarak adlandirdigimiz kavramin temellerini de béylece atmistir.

2. CANAKKALE’DE SERAMIK

Bir ihtiyaca hizmet olarak varlik bulan seramik, Canakkale icinde ¢ok dnemli bir kiiltlir hazinesi
olmus, Takaoglu’nun ‘Canakkale Seramikleri 1670-1915: Bir Kentin Sessiz Taniklari’ kitabinda
ilk 6rneklerinin 1670’ler de goriilmeye baslandigi ifade edilen bir gelenek olarak tlkemizde
oldugu kadar diinyada da hak ettigi degere ulasmistir.

Kale-i Sultaniye’nin yakin ¢evresinde gelisen yerlesim dokusu biinyesinde ¢anak ¢émlek
imalatinin baslamasi Osmanh Sultani V. Mehmet’in annesi Hatice Turhan Sultan hamiliginde ve
Sadrazam Képriilii Mehmet Pasa kontroliinde 1658-1659 yillarinda Canakkale Bogazi girisinde
karsilikli olarak Avrupa kiyisinda Kumkale ve Gelibolu Yarimadasi’nin en giiney ucunda
Seddiilbahir kalelerin insa edilmesiyle bélgede giivenli bir ortam olusmasiyla iliskilendirilebilir
(Takaoglu ve Takaoglu, 2020: 3).
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17.yy ikinci yarisinda Akcaalan ¢émlekgilerinin o zamanlar adi Anadolu Hisari ya da “Kaley-i
Sultaniye” olan Canakkale’ye gégtiikleri séylenmektedir. Bunun nedeni de; iyi kil yataklarinin
kesfi ve alim satimi diye diisiiniilmektedir. Comlekgilerin Canakkale’ye gé¢ etmesiyle, kéyde bu
mesledi stirdiiren aileler azalmistir. Cevre kéyler olan Balabanli ve Késedere’den gelenlerde bu
sanati égrenmislerdir. Buglin ise ¢émlekgilik aile isletmesi seklinde ve kadinlarin yaptigi bir sanat
olarak siirmektedir. Yapilan Uriinlerin ¢ogu sirsiz testi ve kiip seklindedir. Sirli seramik yapimi
gériilmemektedir (Sanay, 1989).

Kendine has ézellikleriyle bir halk sanati olarak sanat tarihi alaninda da énemli bir yere sahip
olan bu seramikler, &zellikle giinlik kullanim amaciyla, genellikle ¢omlekgi ¢arkinda
sekillendirilmislerdir. Bigimsel ve estetik olarak kendine has tslup 6zellikleri tasiyan Canakkale
seramiklerinin olusum ve gelisim siirecinde farkli etkiler gézlenebilmektedir. Dekor 6zellikleriyle
geleneksel Tiirk seramiginde 6zel bir yere sahiptir (Karagtil, 2013:90).

Gorsel 10.2. Canakkale Seramikleri Geg Evre

Gorsel 10.1. Canakkale Seramikleri Erken Evre Kase,
Aydinlatma Elemanlari

Kup ve Tabaklar .
(Kaynak: Sahin, 2022)

(Kaynak: Sahin, 2022)

19.Yy.ve 20. Yy'inilk yarisina ait seramiklerde belirgin stil ve kalite degismesi, yozlasma dikkati
¢eker. Batidan alinan esinlenmelerle ortaya ¢ikan formlar arasinda hayvan veya insan seklinde
testiler, biblolarin yani sira giinlik kullanima yonelik ¢anak, kip, ibrik, sekerlik, mangal,
samdan, demlik, sirkelik gibi isciligi oldukca kaba ve hantal 6rnekler gdézlenmektedir (TEKKOK
K. Billur s.29). Thcanak-kale'nin (Canakkale sehri) Seramikleri, eski ¢anak ¢omleklerden,
eskiden aksesuar esyalarindan ve simdi bu lretimin ana nesnesinden, parlak renklerle
boyanmis ve eski itibarini borglu oldugu yerlerde yaldizli garip sekilli el vazolarindan olusur
(Cuinet, 1894: 726).
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Eski ile yeni Canakkale seramiklerini karsilastiran Cuinet eski model seramiklerin yerine daha
kullanish Gretilen seramiklerin yer dedistigini ama bu yeni seramiklerin abartili fantezisi,
cezbedici tuhaf yonlerinden yoksun oldugu icin Canakkale seramiklerinin giderek daha kit hale
gelmesinden bahseder. Cuinet seramiklerden bahsederken ¢émlekgilerin kullandigi kilin,
yoredeki bulunan plastik kil oldugunu, Rum ve Tiirk isgilerin, elleri ve tahta tornalar kullanarak
seramigi - sekillendirdigini, eklemektedir. 1890 yilinda Romanya, Yunanistan, Kibris ve
Osmanli’nin yillik ihracatindan bahseden Cuinet, toplam 13,790 frank karsiliginda 1,585,700
parga ihrag edildiginden bahseder (Sahin, 2022: 41).

¥
&

Gérsel 10.3. Canakkale Seramikleri Geg Evre Hayvan ve insan Bigimli Kaplar
(Kaynak: Sahin, 2022)
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“..bazi sirli triinler de dahil olmak tizere, orijinallerinden daha kaba kabartmali siislemeler ve
tasarimlarla sislenmis, parlak renklerle boyanmis veya yaldizli ortak ¢anak ¢émlek ve sofra
fabrikalari Canakkale Bogazi'na ugramis gezginler tarafindan iyi bilinir” (Cabanel, 1874: 314).

Bu zanaata génil veren ve bir déneme imzasini atan ¢ok sayida aile; kentten yolu gecen
seyyahlarin, konsoloslarin kaleminde, hediye gétirildikleri diinyanin dért bir késesinde,
uluslararasi fuarlarda yer bulan kiltirel mirasimizin dederli &rneklerini Gretmislerdir. Bu
tretimler 1960’ yillarin sonlarindan itibaren hediyelik esya, hatira seramikleri (Sehitler Abidesi,
Troia ati modelleri gibi), kii¢iik tabak, ¢anak, tuzluk gibi iriinlere déntismistiir (Tekkék, 2018:
24).
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Canakkale Yali mahallesinde 1836 yilinda ¢ikan bir yanginda Misliman ve gayrimislimlere ait
¢ok sayida ev ve is yerinin yandigi bunlardan 19 tanesinin de seramik atodlyesi oldugu
bilinmektedir. 20. Yy’da Canakkale seramik atélyelerinin ¢cogunun birka¢ nedene bagl olarak
kapanmakta oldugunu gdrmekteyiz. En biiyiik nedenlerden birisi itilaf Devletleri ile yapilan
1915 yilindaki Canakkale Savasi’dir. Bu savastan dolayi insanlar zarar gérmemesi icin baska bir
yere gonderilirler ve ¢anak ¢omlek imalati durur. Savastan sonra imzalanan Mondros
Ateskesinden sonra tehlike kalmadiginda insanlar geri donerler. Fakat Rum ustalarin
Canakkale’den goc¢ etmeye baslamasi, ileriki donemlerde yabanci konsolosluklarin kapanmaya
baslamasindan dolayi satis olanaklarinin kaybolmaya baslamasi Canakkale seramigi tGiretiminin
azalmasina sebep olmustur (Sahin, 2022: 9).

Turk ustalarin yaninda birgok Ermeni ve Rum ustasinin da ¢alistigi bu atélyeler, ustalarin
lcretlerini 6deyemez duruma dismds, 1965°lere kadar direnen bu atélyelerin sonuncusu da
sehir belediyesinin aldigi karar geredince sehrin icinde fazla duman yaptigi gerekgesiyle sehir
disina ¢ikarilmis, birkag misterisini de béylece kaybeden bu atélye de, her el sanatimizda oldugu
gibi kapisina kilidi asmistir (Bakla, 1991: 196).

Tablo 1. Canakkale’deki Seramik Fabrikalarin Personel Bilgileri
(Kaynak: Cuinet, 1984: 726)

Cahsan Giinliik Kazang Giinliik Kazang
Girev Sayisi (Piastre) (Frank)
Ustabasi 1 14 3,22
Comlek 2 Kisi Bag 15 6,90
Iscisi
Kil 1 2,30
Hazirlayic1 10 "
Isci 2 Kisi Bagi 5 2,30

Fransiz cografyacl ve oryantalist Vital Cuinet, 18. yy. baslarinda Diy(n-1 UmOmiye adina
Osmanl kentlerinin ekonomik, sosyal ve kiltlrel envanter ¢alismalarini yapmistir. Cuinet
cikardigl eserde Canakkale’deki seramik liretimine, sehrin “Comlek Bogazi” anlamina gelen
Tchanak-Kale'nin 12 seramik fabrikasindan olustuguna ve bu endistrinin dislste oldugu
bilgisine de yer vermistir. 1867 yilinda, zamaninda ¢ok aranan bu 6zel Grlnlerin ticaretinin
keskin bir sekilde diistigini ve zamanla daha biylik 6nem kazanmaya basladigini ifade eden
Cuinet’in her atolyenin yil boyunca calisan sayilarini ve aldiklari Ucreti gosteren verileri
yukaridaki gibidir. Piastre, kurus anlamina gelir.

“Tirk D&nemi Canakkale Seramiklerinin Diinii ve Bugilinii” istanbul 1989 adli kitabinda yazar Filiz
SANAY; A.AKARCA, “Canakkale Kara Menderes Cevresindeki Eski Koy Yerlesimleri” Tarih Dergisi —
istanbul 1976, dergiyi kaynak olarak gdstermistir. Bu bilgilerden hareketle, Canakkale’de 1970’1
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yillarin baslarinda ¢omlekgi carkinda testi ve kiip yapildigi gérilmektedir. Ancak ¢omlekgi ¢ark
ustalarinin sayisi glinden gline azalmaktadir. Yeni ¢irak yetismemektedir. Bu meslekte kendileriigin
bir gelecek géremeyen gengler bu meslegi yapmak istemezler. Usta, kendi ¢ocuguna dahi bu
meslegi 0gretmek istemez, o donemin sayili birkag ¢ark ustalarinin ¢ocuklari genellikle devlet
memurlugunu tercih etmis ¢ok mesakkatli olan bu meslegi se¢cmemislerdir. Canakkale’de
geleneksel seramik Uretimi yapan atdlyelerin sayisi plastik kaplara olan ilginin artmasi ile azalmis,
1965’lere kadar direnen birkag atolye de sehrin icinde fazla duman yaptig1 gerekgesiyle belediyenin
aldigi kararla sehir disina gikariimistir (Isikhan, 2015: 136).

3. BiR USTA BiR ATOLYE; MUAMMER AKCA

Yazili kaynaklar incelendiginde Canakkale de seramigin baslangici, Gretim yontemleri biinye ve
form 6zellikleri gibi cok sayida veriye ulasilir. Hayranlikla baktigimiz her bir formun her bir firca
vurusunun ardinda gizli duran bir diger hikdyede onu yaratan hayat veren ellerin sahibi
ustalardir. Kimi maddi ihtiyaglarini karsilamak igin kimi tutkuyla bu meslege bagliliktan kimi
icine dogdugu evde baska ne olabiliri dislinmeden baslayan ¢irakligindan, seramigi lreten
annesine babasina hayranliktan belki de sadece mecburiyetten yapar bu meslegi.

1958 Canakkale dogumlu Muammer Akca’nin hikayesi canli tarih olarak bu zanaatin nasil
dallanip budaklandig kdk saldigini anlamamizi saglayan degerli bir yasam hikayesidir. Ustanin
kendi agzindan dinleme sansina sahip oldugumuz seramik seriiveni bir dénemin usta cirak
profilini de isaretlememizi saglar. Metnin bu bolim{i Necmi Tekin’in Muammer Akga ile Eylil
2022’de yiiz ylize gériismenin ustanin izni ile alinmig ses kaydindan olusturulmustur.

Gorsel 10.4. Muammer AKCA Usta ile réportaj (Eyliil 2022) (Solda Necmi TEKIN, sagda Muammer AKCA usta)
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)

Canakkale’nin merkeze yakin kéylerinden birinde Ugpinar Kéyiinde dogup biiyiliyen usta,
ilkokulu bitirdiginde artik kdyde kalmak ve okula devam etmek istemez. Kdyde ciftcilik
yapmanin ¢ok zor oldugu ailesinde de ciftcilik yapacak kadar ¢ok arazi olmadigi icin sehre
gitmek ve yasam miicadelesini sehirde vermek ister. Bu istegini ailesi ile paylastiginda babasi
once evin tek erkek ¢ocugu olan oglunu géndermemek icin direnir ve bu istege karsi ¢ikar.
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“Cocuk yasta sehirde tek basina nasil yasarsin? Sana kim bakacak oralarda? Kéyde bizimle kal,
burada calisir kendine yuva kurarsin, birlikte yasariz.” der.

Kendisinden biyilk bir ablasi ve iki kiiclik kiz kardesi olan usta, kafasina koymustur, sehre
gidecektir. Orada kendisi igin glizel hayaller ile dolu bir yasam kurmak istemektedir. Hayallerini
ancak sehirde gergeklestirebilecegine inanir. Kdyde kalsa, bir baskasinin tarla isine gidecek ve
giindelikgi olarak galisacaktir. Baska is sahasi da olamadigi icin kdyilin gencleri de kéyden sehre
go¢ etmektedir. Gengler kdyde kendileri icin bir gelecek gérmezler, hayallerinin pesine
diserler ve sehre giderler.

Ustanin bu kararli durusu karsisinda baba daha fazla direnemeyerek koyde babadan kalma
yerlerini satar, oglu ve U¢ kizini da alarak birlikte sehre gitmek zorunda kalir. Yanlarinda birkag
parca esya ile Canakkale’ye gelen aile kiiclk bir ev alir ve burada yasamaya baslar. O giin 29
Ekim 1972 Cumhuriyetin 50. yilinin sehirde coskuyla kutlandig glindir. Hayallerini
gerceklestirmek icin sehre gelen ve sadece 14 yasinda olan usta boylece cifte bir seving yasar.
Ruhundaki seving ve bayram havasi kentin coskusuyla daha da biydr.

Baba Hamdi Akga rahatsiz oldugu icin galisamamaktadir. Kiz kardeslerden biyiik olan ev
islerinde ve kiigik kiz kardeslerin bakiminda anneye yardimci olur. Evin gegimini Gstlenmek
durumunda kalan usta 6nce insaatlarda ¢alismaya baslar. O donemlerde Canakkale’de seramik
Uretimi yapilan atolyeler ustanin dikkatini geker. Carkta tGretimi yapilan testi ve kiiplerin yerini
algi kalip tekniginde hediyelik esya Gretiminin aldig bu atdlyelerde ustalar, lretecekleri
formun modelini Gretim tekniklerini gizler, kapal kapilarin ardinda ¢ahsirlar. Hazir olan
kahplara dokiim yapma, rétus ve pisirim islerinde ise tasimay iscgiler yapar. Atdlyelerin
yanindan gecerken Akga, bu seramik triinlere bakar ve kendisinin de bunlari yapabilecegini
disindr. Her firsatta bu atélyelerin yanindan gecerek iceride neler yapildigini gérmeye calisir.
Ancak calisanlarin disinda kimse bu atdlyelere giremez. Zaten ustalar da gizli bélmelerde
cahstiklari icin atolye ¢alisanlari da model ve kalip hazirlamayi gérmezler ve bilmezler.

Koyde dogup blylyen usta fizik olarak da yasina gore gosterislidir. Ancak bu donemde insaat
islerinde galisan bir yetiskinin yevmiyesi 35-40 TL iken ustamiza 30-35 TL verirler. Ustanin
yakinlari bu durumu gorirler ve buna razi gelmezler. Akga, kdpribasinda briket kiink ve baca
imalati yapan bir yerde yevmiyesi 45-50 TL'ye par¢a basi olarak 1-2 ay kadar galisir. Daha dnce
ayni yerde calisan dayisi ve damadi burada bir gelecegi olmayacagini sdyleyerek onu
kendilerinin ¢alistigl o donemde garajin arkasinda selvilerin dibinde bulunan c¢ay ocaginda
birlikte calismak icin cagirirlar. Dayisi aksamlari kahvehanenin yogun oldugu saatlerde
kendisine yardimci olmasini ister. Cay ocaginda akrabasina yardim eden ustamiz igin bu ocak
bir donlim noktasi olacaktir. Kader onu kahvenin devamli misterilerinden Selahattin KURT ile
orada bulusturur.

Atolyesi kahveye ¢ok yakin olan ayni zamanda iskele meydaninda seramik Urinlerinin satisini
da yapan Selahattin ustanin, uzaktan da olsa ustamiz ile bir akrabaligi vardir. Selahattin KURT
atodlyesi ile satis diikkani arasindaki yol lizerinde bulunan kahvehanede sik sik mola verir.
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Sohbet etmeyi ¢ok seven Selahattin usta, her glin birka¢ kez muhakkak kahvehaneye ugrar ve
cayini icerken sohbet edecek dostlari her zaman vardir. Atolyesinde ¢alisacak birine ihtiyaci
oldugunu “Bu cocugu bana verin benim seramik atélyesinde calissin, ben onu yetistiririm”
sozleriyle ustamizin dayisina dile getirir. Ancak 300,00 TL aylk verecegini sdyleyince bu
miktarin aylik olarak ¢ok distik oldugunu diisiinen dayi ustamiza dahi séylemeden teklifi geri
gevirir.

Selahattin usta sonraki glinlerde de bu teklifini israrli bir sekilde strdiirir. “Bos gezmesin gelsin
benim yanimda meslek 6grensin” der. Aylk teklifini de 350.00 TL ye cikartir. Ustanin babasi
razi gelmez. Ancak dayisinin aklina yatar. Daha once dayisinin komsusu bdyle bir atdlyede
calismis ve bu meslegi 6grenerek iyi kazang saglamistir. Dayisinin destegini de arkasina alan
ustamiz hep merak ettigi ancak sadece uzaktan seyrettigi bir seramik atolyesinde calisacaktir.
igini tath bir heyecan saran Akca “Ben bu meslegi 6grenmek istiyorum, deneyebilirim” der.

Gorsel 10.5. Canakkale’de Seramik Atolyelerinde bir dénem uretimi yapilan boyama drtinler
(1985 Serefettin BENEK Ustanin kendi atolyesinde tretim yaptigi Alman Helen vazolari)
(Kaynak: Serafettin BENEK kisisel arsivi)

Mevsim kis, yil 1973, Ocak ayinin 27’si, henlz 14 yasinda olan ve babasini zar zor da olsa razi
eden usta, Selahattin KURT'un seramik atolyesinde c¢irak olarak ise baslar. Selahattin usta
atélyede c¢ok fazla zaman gegirmez, daha ¢ok iskele meydaninda bulunan SEVAL isimli seramik
satis dikkaninda zaman gegirir. Selahattin usta yeni ¢iragini alir ve iskeledeki satis diikkanina
gotirdr. Alman vazolarini ona gosterir;

“Bak evlat bu vazolar ¢ok satiliyor ama Uretimi yetistiremiyoruz, sen bunlarin kalip ile
dokiimini yapacaksin” der. Atélyenin yerini tarif eder ve ustaya atdlyeye gitmesini, orada
neler yapildigini goézlemlemesini sdyler. Atélye cuma pazarina yakin, ingiliz mezarhg
bolgesindedir. Kése basinda bugln halen faal olan bir ekmek firini vardir, (Eyli 2022’de
Oztoprak Tas Firin Ekmegi adi ile faal durumdadir.) Firinin karsisinda diye tarif ettigi yeri,
bulamazsan sor oralarda sana gosterirler der ve giragi génderir.

Ustamiz yani yeni ¢irak, heyecandan yerinde duramaz ve merakini gidermek icin hi¢ vakit
kaybetmeden kosarak evi ile ayni bolgede olan atolyeyi gormek lizere yola ¢ikar. Atélyeyi bulur
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ve igeri girdiginde ilk gérdigil, alman vazosu denilen vazolarin Uzerine Helen resmi gizen
Selahattin ustanin hanimi (Aynur hanim) olur. Bir de parca basi olarak calisan ihsan abi olarak
bildigi ihsan ALACA usta vardir. Bu atdlyede ciraktan yetisen ihsan usta, parca basi olarak
Alman vazolarinin dokiiminid yapar, kaliptan cikarir, rétus ve perdah islemlerini yaparak,
cizime hazir hale getirir.

Ustamizin ¢iraklik dénemi kisa siirecektir. ihsan usta ile yaklasik bir ay kadar calisir. ihsan usta
isten ayrilir. Selahattin usta bir sabah gelir ve hentiz bir aylik ¢iraginin yanina gelerek kaliplari
gOsterir:

“Her giin bu kaliplari doldurup bosaltacaksin, kaliptan gikartip rétus ve perdah islerini
yapacaksin.” der. Ciraklik stireci ¢ok kisa siiren ustamiz artik “usta” unvanini almistir. is disiplini
ve sorumluluk anlayisi yliksek olan ustamizin bu yonini Selahattin usta fark etmekte
gecikmez. Kisa siire birlikte calistigi ihsan ustadan da isinin inceliklerini cok cabuk &grenmis ve
kendine olan gliveni artmistir. Selahattin usta, ¢iraktan memnundur, ona her zaman destek
olmus, onun iyi bir usta olmanin yaninda iyi bir insan olmasi icin de kendi ¢ocugu gibi ¢aba
gostermistir.

Gorsel 10.6. Canakkale’de Seramik Atdlyelerinde bir donem uretimi yapilan “Gulli gizme” (1990’1 yillar)
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)

Her giin sabah erkenden isinin basinda olan yeni ustamiz, aksam atélyede isini bitirdiginde
Selahattin ustanin iskeledeki satis diikkanina gider, yatma saatine kadar da Selahattin ustaya
yardim eder. Atdlyede daha sonra lretime gegcilen gilli seramik Grinlerinin yapilmasini da
O0grenen usta, yaptigi isi cok sever, kendine giiveni vardir ve bu meslegi kendisinin tek basina
yapabilecegine inanir. 1974 yilinin Agustos ayinda atolyeye Serafettin BENEK isminde yeni bir
cirak gelmistir. Akga 15 glin kadar da bu girak ile birlikte calsir ve 4 Eylil 1974 tarihinde
Selahattin Kurt atolyesinden ayrilir.

Akga, bir ay gibi kisa sliren ¢iraklik déneminden sonra ustalik mertebesine ¢ok hizli ulasmasina
ragmen bu zanaata olan sevgisine, yetenegine ve kendisine gliveniyordu. Simdi kendisini
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gosterme zamaniydi. Elinde bulunan en dnemli sermayesi, meslegine olan askiydi. Azimliydi
ve ustalarindan 6grendigi is disiplini onun ayakta kalmasina ve meslekte ilerlemesine hizmet
edecekti.

Oyle de olur ve usta stadyum civarinda kiiciik bir isyeri kiralar. Birkac torba algi alir, kiigiik
boyutlu hediyelik esya olarak o giinlerde piyasada satabilecegini disiindugi vazo kaliplari
hazirlar. Onceligi kis sezonunda model ve kaliplarinin hazirhgini bitirip dékiim yapmak icin
kendine zaman yaratmaktir. Uriinleri gikartabilmesi icin Mart ayinda baslayacak yeni sezona
bltin bu hazirliklari tamamlamahdir.

Gorsel 10.7. Muammer Akga kendi atolyesinde galisirken ve yaninda galisan isciler
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)

ilk model calismasini bir ahsap tornacida yaptirip onun lizerinden kaliplarini alir. Cuval ile aldigi
topragi bir teneke icerisinde islatir, elekten siizerek ilk dokiimlerini yapar. Birkag torba algi ve
birkag ¢uval topragl sermaye yapmistir kendine. Atdlyesinde Urlnlerini pisirecek firini bile
yoktur. Ama o buna aldiris etmeden lGretmeye devam eder. Usta atdlyesinde tek basinadir. Bir
zanaatkdr olarak dretimin her adimi kendi sorumlulugu altinda ilk Gretimlerini
gerceklestirmenin blylik heyecanini ve kaygisini bir arada yasar. Selahattin usta onu bu
asamalarda da yalniz birakmaz ve her zaman destekgisi olur.

Yeni sezon yaklasmaktadir ve usta ilk Grlinlerini pisirmek icin odunlu firini olan c¢anakgl
ustalarindan yardim ister. Ustanin tanidigi ve isimlerini hatirladigi donemin ¢émlekgi ¢ark
ustalari; Canak¢l Osman, Pasa Dayi, Sarisakal Ahmet, Kara Niyazi, Giyasettin Usta ve ismail
Batiin ustadir. Canakgl Osman’a gider firini kullanmak istedigini séyler. Canakgi Osman “Bizim
firinlar ¢ok buyuk, sizin Grinler ile o firinlari dolduramazsiniz, kiigiik firin bile sizin igin
blylktir. Ama firinin yaninda kirik saksilar vardir, onlarin igine doldurup pisirirsiniz. Firini
yakmayi sen bilemezsin Kara Niyazi’yi bul, odun gotiir, o sana firini yakar” der.
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Akga, ilk Urlnlerini pisirmistir. Sonug basarilidir ve yeni sezonda satis yaparak kazang
saglamaya baslar. 1978 yilinda askere gitmeden 6nce yanina bir usta alir, atélyeyi ona teslim
eder. Askere gittiginde birkag ay sonra atolyeyi teslim ettigi ustanin birakip gittigi haberini alir.
izine geldiginde is yerini kapatmak zorunda kalir. 1980 yilinda askerden déner ve Barbaros
mahallesinde ‘AKCA Seramik’ adiyla yeniden atoélyesini acar. 1983 yilinda atolyesi icin ilk
elektrikli firini satin alir. Hediyelik esya Uretimi yapan usta i¢in iyi kazang¢ sagladigl seramik
sektoériniin altin ¢agini yasadigi bir dénemdir.

Usta Muammer AKCA, 1984 yilinda yolu Canakkale’ye diisen Bilecik Pazaryeri Kinik Kdyii’nden
Koca Usta Habil TEKIN ile tanisir. Habil usta, 1960’ yillarda Kdy isleri Bakanliginda, Tiirkiye’nin
cesitli bolge ve illerinde usta 6gretici olarak ¢dmlekgilik kurslarinda ustalar yetistirmistir. 1968
yilinda memuriyetten ayrilarak dogup blyldigu, Bilecik Pazaryeri Kinik Koyii’'ne geri doner.
Uzun yillar ¢comlekgilik meslegini devam ettirmis ve bircok cark ustasi yetistirmis degerli bir
zanaatkardir. Koca Usta Habil Tekin’in Akga ile tanismasi, oglunun Canakkale’ye asker olarak
gelmesiyle olur. Habil usta, kendi yetistirdigi cark ustasi oglunun hafta sonlari Muammer
ustaya yardimci olabilecegini séyler. Habil ustanin oglu babasindan 6grendigi ¢cark ustaliginin
yaninda Universitede Seramik On lisans egitimi almistir. Muammer ustanin atélyesinde ¢ark
vardir, ancak model kalip teknigi ile galisilan atolyede onu kullanmayi bilen ve kullanan
olmamistir. ilk defa Habil ustanin oglu Necmi Tekin hafta sonlari atélyede carkta calismalar
yapmistir. Ancak bu uzun siireli olmamigtir.

1987 yilinda Habil ustanin oglu Necmi Tekin, Trakya Universitesine bagl Canakkale Meslek
Yiksekokulunda Seramik Teknikeri olarak goreve baslar ve Canakkale’ye yerlesir. Birlikte
Uretemese de o tarihten itibaren Muammer usta ile iletisimi kopmadan hep devam etmistir.

Gorsel 10.8. Koca Usta Habil Tekin kendi Gorsel 10.9. Necmi Tekin Sinan -Aytekin Ugar
atolyesinde ¢alisirken (1992) Atolyesinde gosteri yaparken (2010)
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi) (Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)
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Gorsel 10.10. Troya Kiiltiir Yolu Festivali “Ustalar ve Sanatgilar “ sergisi Necmi TEKIN (2022)
(Kaynak: Yesim Ziimrdit kisisel arsivi)

1990-1991 yillari kis mevsiminde Canakkale’de Muammer Akg¢a’nin atdlyesinde 6 ay calisan
Habil usta, Canakkale’de sayilari her gecen giin azalan ¢ok sayida cark ustasi yetistirir. O
dénemde Canakkale’de 7-8 kisi kadar olan gark ustalarinin yaslari ilerlemis ve bircogu meslegi
birakmistir. Cark ustalari gelecek gérmedikleri icin kendi ¢ocuklarina bile carkta ¢alismayi
0gretmek istememistir. Canakkale’nin seramik gelenegine kiymetli katkilar saglayan Habil
usta, 2 Ocak 1995 tarihinde bir kalp krizi sonucu ¢ok sevdigi mesleginden ve sevdiklerinden
ayrihr.

Habil ustanin, Muammer Akga’nin atdlyesinde yetistirdigi ¢ark ustalarindan birkagi kendi
atdlyelerini agarak usta-girak gelenegini sirdirmeye devam eder. Muammer Akga atolyesi,
Gzerine diisen misyonunu yerine getirmistir. Bulgar seramigi olarak bilinen astar akitma teknigi
ile sirh Grlnler de Ureten Muammer usta, kendisi kalip ustasidir ve ¢omlekgi carkinda
c¢ahismamistir. Ancak cark ustasi yetistirilmesinde énemli bir misyon Ustlenmistir. Muammer
usta, gezmeyi ve meslegi ile ilgili arastirmalari ¢ok seven Habil usta ile bolgedeki seramik
Uretimi yapan atoélyeleri de gezerek bilgi ve tecriibelerini gelistirmistir.

1998-2004 yillari arasinda Uretim yaptigi sirli seramiklerin maliyet girdilerinde meydana gelen
artis ve piyasada talebin azalmasi ile Muammer usta atélyesini kapatarak tretime ara vermek
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zorunda kalmistir. 2004 yilinda yeniden acgtigl atdlyesinde, bir donem ¢alisan sayisi 12 kisiyi
bulmus, ancak galisanlarin bircogu bu mesakkatli meslegi devam ettirmemistir. 2020 yilinda
atolyesini devreden Muammer Akca buglin tecriibelerini soranlarla sakinmadan paylastig
emekli hayatini Canakkale’de siirdiirmektedir.

4. SELAHATTIN KURT ATOLYESININ USTA OLAN CIRAKLARI

1970’li yillarda Canakkale de Gretim yapan yaklasik 8-10 atolyeden biri olan Selahattin Kurt’un
atélyesinde yetisen ustalarin ve onlarin yetistirdigi ustalarin actigi atélye sayisi bes tir. Usta,
hakim oldugu ¢omlekgilik zanaatinin devamliligini saglama, bilgi ve birikimlerini, gelecek
nesillere aktarma, bir zanaati Ogretip yasatarak kultlr Greticisi ve tasiyicisi olma
sorumlulugunu ve misyonunu layikiyla yerine getirmistir. Egitimini aldig1 atdlyenin karakterini
Uretimlerine yansitarak usta olma yolunda adim atan her bir ¢iragi da kendi ustalik atdlyesinde
bu 6nemli rolli Gstelenmis yeni ustalarin yetismesine rehberlik etmislerdir.

Tablo 2. Selahattin Kurt Atdlyesinde yetisen ustalarin atdlyesi ve yetistirdigi ustalar.
(Kaynak: Necmi Tekin)

Sinan Ugar — Aytekin Ugar Atdlyesi

Salih Bozkurt Atolyesi
Muammer Akga Atolyesi

Selahattin Kurt Atolyesi Muhammet Onat Atélyesi

Serafettin Benek Atélyesi

Selahattin KURT Atdlyesi Canakkale merkezde, ingiliz mezarhigi bélgesinde 1970’li yillarin
baslarinda agiimistir. Esi ile birlikte Alman vazosu ve sonrasinda giilli Griinler Ureten Kurt’un
iskele meydaninda kendine ait bir satis diikkani da bulunur. Esi, Helen vazolarina firga ile gizim
yapar. 1972 yilinda Muammer AKCA atélyede calismaya basladiginda, ihsan usta ve Selahattin
KURT’un esi de calismaktadir. ihsan usta, Muammer AKCA ile bir ay kadar calisir. 1974 yili
Agustos ayinda Serafettin BENEK Selahattin KURT un atdlyesinde ise baslar. Muammer AKCA,
Seraffetin BENEK ile 15 glin kadar c¢alisir ve 1973 Eyliil ayinda Muammer AKCA Selahattin
KURT un atoélyesinden ayrilarak kendi atolyesini acar. Serafettin BENEK, Selahattin KURT un
atélyesinde iki yil kadar galisir, 1977 yilinda ayrilarak kendi atdlyesini agar.
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4.1. Muammer AKCA Atolyesi

1974 yilinda Canakkale merkez, ingiliz mezarligi bélgesinde kendi atdlyesini acan Muammer
AKCA, 1978 yilinda askerlik nedeniyle atolyesi kapatir, 1980 yilinda askerlik doniisii Barbaros
mahallesinde atdlyesini yeniden acgar. Daha sonra birkag kez is yeri degisikligi yapan usta,
Havaalani yolu Gizerinde kendine ait arazide atélyesini agar. Atdlyesinde farkli donemlerde 12
kisi kadar ¢irak ve usta yetistirmistir. Bilecik, Pazaryeri Kinik Kéyiinden cark ustasi Koca Usta
Habil TEKIN’in destegi ile 1990-1991 villarinda bu atélyede cark ustasi yetistirmistir. Sinan
UCAR, Aytekin UCAR, Salih BOZKURT Habil TEKIN ustanin yetistirdigi ilk ¢ark ustalaridir.
Muhammet ONAT ’da daha sonra bu atélyede ¢ark 6grenmistir.

Sinan UCAR ve Aytekin UCAR, 1994 yilinda askerlik dénisi kendi atdlyelerini agmak lzere
Muammer AKCA’nin yanindan ayrilir. 2020 yilina kadar atdlyesinde seramik Uretimini
sirdiren Muammer AKCA’ atolyesini Bayram ADA’ya devretmistir.

Gorsel 10.11. Troya Kiltur Yolu Festivali “Ustalar ve Gorsel 10.12. “Vazo, Sekerlik ve Kalluk” (Uretim 1990’ yillar-
Sanatgilar “ sergisi Muammer Akga (2022) astar akitma teknigi)
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi) (Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)
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4.2. Sinan UCAR ve Aytekin UCAR Atolyesi

1973 dogumlu Sinan UCAR ve 1972 dogumlu Aytekin UCAR, amca ¢ocuklaridir. 1987 yilinda
Sinan UCAR, 1988 yilinda Aytekin UCAR Muammer ustanin atélyesinde ise baslar. Sinan UCAR
ve Aytekin UCAR 1990-1991 yillarinda Kinik’li koca usta Habil TEKIN’in Muammer AKCA
atolyesinde yetistirdigi ilk cark ustalaridir. 1992 -1994 yillarinda askerlik nedeniyle isten ayrilan
Sinan ve Aytekin UCAR, askerlik donisiinde kendi kdyleri olan Halileli kéylinde atélyelerini
acarlar. Sirli GrGn yaninda eskitme, polyester, algi dokiim Uretimi de yapan usta, sekerlik,
¢aydanlik, mumluk, vazo gibi ¢ok ¢esitli Griinler Gretmistir. 2013 yilinda Sinan UCAR’In vefati
ile yalniz kalan Aytekin UCAR bir miiddet daha ailesi ve ¢ocuklari ile birlikte meslegi stirdirr,
2020 yilinda atolyesini kapatmustir.

Gorsel 10.13. Troya Kdiltar Yolu Festivali “Ustalar ve Sanatgilar “ sergisi Aytekin Ugar (2022)
(Kaynak: Yesim Zimriit kisisel arsivi)
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4.3. Salih BOZKURT Atélyesi

1989 yilinda Muammer AKCA’nin atdlyesinde 17 yasinda cirak olarak baslar. 1990-1991
yillarinda Koca usta, Habil TEKIN ile birlikte calismistir. 1992-1994 yillarinda askerlik nedeniyle
isten ayrilir. 1994 yilinda askerli doniisii yine ayni yerde ise baglar. 1996 yilinda kendi istegi ile
ayrilir ve 1997 yilinda kendi atdlyesini acar. Atélyesinde tipli firin kullanmaktadir. 1997 yilinda
sirl kdllik, mumluk, tuzluk ve ¢aydanlik Gretir. 2000-2001 yillarinda ¢atlak boya ve ardindan
ziftli boyama ile Giretim yapar. Buglin gemici feneri, gaz lambasi, deniz feneri ve ibrik mumluk
Uretimi yapmaktadir. ismail Ufuk BAS Salih Ustanin atdlyesinde calismistir.

Gorsel 10.14. Salih BOZKURT kendi at6lyesinde galisirken (2022), atélyesinde tretilen ziftli Grinler
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)

4.4. Muhammet ONAT Atolyesi

1977 Canakkale dogumlu olan Muhammet ONAT, 1991 yilinda 14 yasinda ilk seramik atolyesi
deneyimini yaz tatilinde Canak Seramik (Kutlu BOZKURT)'un atolyesinde yasar. 1992 yilinin
Aralik ayinda torna 6grenmek Gizere Muammer AKCA’nin atélyesinde ise baslar. Burada koca
usta Habil TEKIN ‘in yetistirdigi Sinan UCAR’dan tornayi 6grenir. Bu dénemde, Canakkale’nin
torna ustalarindan Giyasettin Usta da Muammer AKCA’nin atdlyesinde ¢alismaktadir. Tornada
kallak, tuzluk ve kapak yapmasini 6grenmistir.

17 yasinda Canak Seramige torna ustasi olarak déner. 1995-2000 vyillarinda Ugler seramikte
ismail BUTUN usta ile birlikte ¢ark ustasi olarak calisir. 2000-2003 yillarinda sektdrden ayrilan
Muhammet usta, 2003 yilinda kendi atolyesini agar. Eskitme ve ajur teknigi ile mumluk,
sekerlik Gretir. 2007 yilinda sirh Gretime gecen Muhammet usta halen kendi atdlyesinde sirli
Uretim yapmaktadir.
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Gorsel 10.15. Muhammet Onat kendi atdlyesinde galisirken (2022), at6lyesinde uretilen seramik trlnler
(Kaynak: Necmi Tekin kisisel arsivi)

Gorsel 10.16. Troya Kiltlr Yolu Festivali “Ustalar ve Sanatgilar “ sergisi Muhammet Onat (2022)
(Kaynak: Yesim Zimriit kisisel arsiv)
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Canakkale’de Bir Atdlye: Usta ve Ciraklariyla Muammer Akca

4.5. Serafettin BENEK Atdlyesi

1959 Canakkale dogumlu olan Serafettin BENEK, 1974 yilinda 15 yasinda akrabasi oldugu
Selahattin KURT ustanin atdlyesinde ¢irak olarak calismaya baslar. Canakkale merkez ingiliz
Mezarhg civarinda bulunan bu atdlyede yaklasik 2 yil kadar ¢alisir. 1977 yili sonlarinda kendi
atoélyesini kurar, askere gidinceye kadar iki yil kendi atélyesinde galisir.

1979-1981 vyillarinda askerligini tamamlayip geri dondigiinde 1981 yili sonunda kendi
atélyesini yeniden acgar. Truva seramikleri {izerine ¢izim yapar. 1985 vyilinda Trakya
Universitesine bagli Canakkale Meslek Yiiksekokulu Seramik Atélyesinde géreve baglar. Daha
sonra 2000 yilinda Canakkale Onsekiz Mart Universitesi biinyesinde olusturulan Canakkale
Seramikleri Arastirma Gelistirme ve Uygulama Merkezinde gorev yapmaya baslar. CASEM
arsivine ve Uretim bandina ¢ok sayida nitelikli Girlin modeli, erken evre firca dekorlu Canakkale
seramigi 6rnekleri kazandirir. incelikli isciligini merkezde staj yapan 6grencilerle de paylasan
Benek, 2008 yilinda CASEM den emekli olmus ve Canakkale de emekli yasamina devam
etmektedir.

Gorsel 10.17. Serafettin BENEK usta CASEM atolyesinde galisirken (2004)
(Kaynak: Serafettin Benek kisisel arsiv)
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Gorsel 10.18. Seraffetin Benek ustaya ait ¢alismalardan
(Kaynak: CASEM arsivi)

Gorsel 10.19. Troya Kultur Yolu Festivali “Ustalar ve Sanatgilar “ sergisi Serafettin Benek (2022)
(Kaynak: Yesim Zimriit kisisel arsivi)

196



5. SONUC

Canak ve ¢dmlek yapimi, insanlik tarihinin en eski zanaatlarindandir. Gegmisi bundan binlerce
yil 6ncesine dayanan seramigin, Diyarbakir'da kulaktan kulaga, ustadan ¢iraga anlatilan apayri,
ilging bir 6yklsu vardir. Anlatilanlara gére Nuh Peygamberin yasaminin 900. yilinda tufan
kopmustur. Zorlu glinlerin ardindan tufan sona erip sular ¢ekildiginde gemisi Cudi Dagi'na
oturmustur. Her tirla sikintinin ¢ekildigi kabin kacagin bulunmadigi bu dénemde, Cebrail (A.S.)
gelmis ve Nuh Peygambere topragi tanitarak kilden ¢dmlek yapmayi 6gretmistir. Blyik bir
mobilya ustasi olan ve ilk gemiyi icat eden ayni zamanda ilk ¢gomlegi de yapan Nuh Peygamber
tufandan sonra elli yil daha yasayip soyuna hem hayir dualarini hem de ¢omlekgiligin bu ilging
oykuslini birakmistir (Dasdag, 2000).

GUnUmuizde zanaatkarlarin atélyelerinde sirdirilen ahilik geleneginin bir pargasi olan usta-
cirak iliskilerinin yasatiimaya calisildigi gézlenmektedir. Daha ¢ok s6zIU anlatima dayali olan
usta-girak iliskilerindeki egitim, teknolojik gelismelerden olumsuz etkilense de evrilerek ¢aga
ayak uydurma gayretindedir. Geleneksel Uretim yodntemlerinin kullanildigl, her usta ve
zanaatkarin kendi atolyesinde elde ettigi tecriibelere dayanan bilgi, beceri ve donanimini
gelecek nesillere aktarmasinda ©nemli adimlarin atlanmamasi ¢irakhik  déneminin
kaybolmadan korunmasi stirdirilebilirlik icin hayati 6nem tasimaktadir. El emegine, zanaata,
gelenege, kiltiirel mirasa, ustaliga olan farkindalk, saygl ve deger arttikca bu konuda
calismalar yapilacak risk altindaki mesleklerden biri olan ¢omlekgilik korunabilecektir. Cagi
yakalayan calisma ortamlarinin sunulmasi, tecriibenin getirdigi iscilik ve malzemeye
hakimiyetin 6zgiin yorumlarla beslenmesi, pazar arastirmalari ve ¢alismalarinin yapilmasi, bu
meslege ve ciktilarina toplumdaki bakis agisinin yonetilmesi, deger dengelerinin gozetilmesi
bu meslegi yeni nesillerin tercih etmesini saglayacak énemli dinamikler olacaktir.

Ozellikle uygulamal egitim calismalarinda, ciraklik sisteminin gelismis bir versiyonunun
gerekliligi 6nem arz etmektedir. Etkilesim baglaminda akademi ve atdlyeler arasinda etkilesim
icin koprilerin kurulmasi, katilimer bir iliski bittnltgiine baghdir.

17. yy’'in ilk yarisina tarihlenen ve bu sehrin uluslararasi platforma 6nemli bir temsili olan
yasatmak, tanitmak ve gelistirmekle yUkimli oldugumuz kiltlrel mirasimiz seramik
gelenegimizdir. Gliniimizde Canakkale'de bu meslegi alayli olarak 6grenenlerin yaninda
egitimini alan sanatcilarinda sahiplenmesi ile seramik atolyelerinin sayisi hizla artmakta
sehrimiz yeniden bir seramik sehri olmanin hakli gururunu tasimaktadir.

Kiltlr ve Turizm Bakanhgl tarafindan 5 ayri ilde baslatilan ve Canakkale’nin de iginde
bulundugu Kiltir Yolu Festivalleri kapsaminda 16-25 Eylil 2022 tarihlerinde Canakkale’de
dizenlenen “Troya Kiiltir Yolu Festivali” —“Ustalar ve Geng Sanatgilar Seramik Bulusmasi”
sergisi 6nemli bir bulusma ve farkindalik noktasi olmustur.

Bu sergi, Geleneksel Canakkale seramiklerinin Uretilmesinde kullanilan temel yéntemlere,
akitma, puar, firga dekorlarina, ¢omlekgi tornasinda sekillendirme tekniklerine hakim usta

197



cirak iliskisi ile yetismis sehre katki sunmus ve sunmakta olan Canakkale’nin seramik
geleneginin dnemli temsilcileri 9 degerli usta ile COMU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik ve
Cam Boliminden mezun 9 geng sanatglyl bulusturmustur.

Geleneksel seramik tGretiminde tarihsel bir stireci bulunan Canakkale’de, 1972-2020 yillarinda
yarim asirhk bir gegmisi bulunan bir atélye ve misyonunun ortaya koyulmaya calisildigi bu
¢alisma, ustalar ve gengler arasinda gegen sohbetler esnasinda paylasilan anilar ve tecriibeler
esliginde gelismistir. Muammer Akca 9 ustadan biridir ve her birinin hikayesi kendi
penceresinden dinlenmeye kaydetmeye ve paylasmaya degerdir.
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11. BOLUM

IDA DAG'NDA GECEN MITOSLARIN RESIMLERE YANSIMASI

Ars. Gor. Ayse Ekici, Resim Bdlimi, Canakkale Onsekiz Mart Universitesi
Glizel Sanatlar Fakdiltesi, Resim Bolumu
ayseekici@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-8171-2111

1. GiRis

Antik Helen bolgesinde “ida” ismiyle anilan iki dag vardir. Bunlardan biri Girit'tedir. Bu
calismanin konusu olan ida Dagi ise, Edremit Kdrfezi'nin kuzeyinde Canakkale ve Balikesir illeri
arasinda siralanan Kazdaglari icerisindeki esas Kaz Dagi'nin antik donemdeki adidir. Adini,
Dardanos efsanesinin bir versiyonuna goére, Khryse ile evlenen Dardanos’un iki oglundan biri
olan idaios’tan alir. idaios’un Phrygia kiyisinda eteklerine yerlestigi dag, daha sonra ida adiyla
anilmistir (Grimal, 2012: 312).

Kazdaglari; ormanlari, vadileri, kanyonlari ve bitki 6rtiisi ile oldukga zengin flora ve faunaya
sahiptir. Karacadan atmacaya, su samurundan keklige ¢ok cesitli hayvan tirlerine; kizilgam,
karagam, goknar, kestane, ¢inar gibi agaclara ev sahipligi yapar. Endemik ve sifali bitkiler
acisindan da zengin olan Kazdaglari ve cevresi kiltirel agidan da bir o kadar zengindir.
Efsaneler, mitler, hikayeler, ritleller ve gesitli inanislara konu ve mekan olmustur. Bu
calismada, Canakkale kenti icin cografi, biyolojik, cevresel ve kiltiirel olarak son derece 6nem
arz eden Kaz Dagr'nin -mitolojik ismiyle ida Dagr'nin- bahsinin gectigi mitoslari betimleyen
resimler incelenmistir. Bu mitoslar; Homeros'un ilyada Destani’'nda gegen Paris’in Yargisi (Ug
Guzeller), Zeus ve Hera’nin birlikteligi, Aphrodite ve Ankhises'in karsilasmasi, Ganymede'nin
kagirilmasi ile Anadolu efsanelerinden Sarikiz efsanesidir.

Azra Erhat, séylenen veya duyulan sé6z, masal, éyki, efsane anlamina gelen mitoslar igin soyle
demistir: “...insan dislincesi ve onun Urettigi dille 6zdes olsa gerek ki, Homeros'tan bugiine
diinya sanatgilart mythos'u kendilerine tikenmez bir esin kaynagi olarak almislardir (Erhat,
1996: 418).” ismail Gezgin ise “Sanatin Mitolojisi” adli kitabinda mitoslarla sanatin ayni
kaynaktan ciktigini ileri siirerek mitlerle resimlerin iliskisini soyle ifade etmistir:
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Her mitin bize sundugu sézel bir resim s6z konusudur; hatta belli siiregleri anlatmalari nedeniyle
bircogunun hareketli resimlerden olusan sinema (riinleri olduklari bile diisiintlebilir.
Kahramanlarin ve olaylarin sembol diliyle temsil edildigi bu sahneleri tekrar resimlestirerek
insanlarin énine sunmak, bir yerde anlasiimayan bir dilin anlasilan bir dile ¢evrilmesine
benzetilebilir (Gezgin, 2017: 7).”

Sanat tarihinin cesitli donemlerinden cesitli sanatgilar, evrensellesmis olan bu mitoslari
kendilerine 6zgl Usluplariyla yine evrensel bir dil olan resim sanatina aktarmislardir.

2. BiN PINARLI iDA: iDA DAG’NDA GECEN MIiTOSLAR VE RESIMLERE
YANSIMALARI

Canakkale’nin antik ismi olan Dardania, efsaneye gore kentin kurucusu olan Dardanos’tan
gelmektedir. Yunan mitolojisinde Dardanos, Zeus’un ogullarindan biridir. Dardania sehri ise,
M.O. 1000’li yillarda, ida Dagi eteklerinde kurulmustur (Erel ve Adatepe, 2013: 14).

ida Dagi Homeros’un ilyada destaninda siklikla s6z edilen ana mekanlardandir. Homeros bu
dagi; “hayvanlarin anasi, kaynagi bol ida (Homeros, 2019: 158)”, “canavarlarin anasi cok pinarli
ida (Homeros, 2019: 322)” gibi ifadelerle tasvir etmistir.

Sanat tarihinde, efsanelerin mekani ida Dag’'nin betimlendigi cok sayida resim gérilir.
Bunlardan biri “ida Dagi’nda Terk Edilen Bebek Paris”tir (Gérsel 11.1). Bir kale, agaclar ve
kayaliklardan olusan manzaranin sol alt kosesinde ¢iplak bir bebek gorilir. Bu bebek, Troya
krali Priamos ile karisi Hekabe'nin en kiguk oglu Paris, diger adiyla Aleksandros’tur. Efsaneye
gore annesi, Paris’in dogumundan birkag¢ giin 6nce riiyasinda, karnindan g¢ikan alevin Troya
surlarini sardigini goérir. Bu riiya, dogacak ¢ocugun sehri yikima goétiirecegine yorulur ve bu
sebeple bebek dogunca Priamos onu ida Dagr’'na birakmasi icin usagina verir. Paris'in dagda
yasayamayacagl disunilirken bir disi ayinin gelip emzirmesiyle hayatta kalir. Sonra ise
Agelaos adindaki bir ¢oban ¢ocugu bularak evine goétirir ve kendi ¢ocuklariyla bir arada
blytilr (Erhat, 1996: 298).

Gorsel 11.1. Circle of Giorgione, ida Dagi’'nda Terk Edilen Bebek Paris, Ahsap Uzeri Yagh Boya, 1510, italya.
(Giorgione, 1510)
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ida Dagr’'nda gecen efsanelerden biri Homeros’un ilyada Destani’nda anlatilan Paris’in Yargis
(U¢ Guizeller) mitosudur. Efsaneye gére, Yunan kahramanlarindan Peleus ile Deniz Tanricasi
Thetis’in diigliniinde, tanri ve tanrigalar arasinda diigline davet edilmeyen tek kisi olan nifak
tanrigasi Eris, Olimposlu tanrilarin ortasina tizerinde “en giizele” yazan bir altin elma atar. Bunu
goren Uc¢ tanrica; Zeus’un esi bas tanrica Hera, savas ve bilgelik tanricasi Athena ve ask ve
glzellik tanricasi Aphrodite, bu altin elmaya talip olurlar. ElImanin hangi tanrigaya verileceginin
kararini ise Zeus, adaleti ve diirtistlig ile bilinen Troya Krali’nin oglu Paris’in vermesini ister.
Haberci tanri Hermes'in yol gdstericiliginde ti¢ tanriga segimini yapmast igin Paris'in yanina, ida
Dagi'na giderler. Dagin pinarinda yikanmalarinin ardindan Paris’in karsisina gecgerek
glizelliklerini sergiler ve bunun yani sira elmaya sahip olabilmek icin Paris’e vaatlerde
bulunurlar. Hera, Paris’e Avrupa ve Asya’nin hakimiyetini, Aphrodite diinyanin en giizel
kadininin askini, Athena ise lstiin savas yetenekleri ve bilgelik verecegini sdyler. Paris kararini
verir ve Aphroite’nin vaadine inanarak onu “en giizel” seger, altin elmayl da ona verir.
Aphrodite’nin Paris’e vaat ettigi ask, diinyanin en gilizel kadini Helene’nin askidir. Sparta Kral
Menelaos ile evli olan Helene de Paris’e karsiliksiz kalamaz. Bdylece Paris, Sparta’ya gidip
Helene'yi kagirarak Troya’ya getirir ve Troya savasinin ilk kivilcimi yanmis olur (Erhat, 1996:
298).

Bu mitosu resmeden ¢ok sayida sanatgi vardir. Bu sanatgilardan biri Fransiz Barok sanatgisi
Claude Lorrain’dir. “Paris'in Yargisi” adli resminde (Gorsel 11.2), hikayenin kahramanlarini ida
Dagi’'nin eteklerine yerlestirmistir. Hera’yi; gizelligini, kiskanchgini, gururunu ve gosterisini
sembolize eden tavus kusu ile, Aphrodite'yi oglu Eros ile Athena'yl da yaninda mizragiyla
resmetmistir. Paris ise ylizU tanrigalara, sirti izleyicilere doniik bicimde bir kayanin lzerinde
oturmaktadir. Resmin dértte Ucliik kismi agaglarin ve otlayan hayvanlarin gériildigi ida
Dagi'ni gosterirken, sag Ust kosede uzakta deniz, daglar ve gokyilizi gorullir. Manzaralariyla
Unli olan Lorrain, bu resminde de ida Dag’nin manzarasini esas alarak figiirleri
kompozisyonun sol kdsesine oldukga kiiglik yerlestirmistir. Efsanelerde pinarlari, hayvanlari ve
ormanlariyla tasvir edilen ida Dag bu resimde de bu unsurlari barindirir bicimde
resmedilmistir.

Gorsel 11.2. Claude Lorrain, Paris'in Yargisi, Tuval Uzeri Yagli Boya, 112.3x149.5 cm, 1645-1646,
National Gallery of Art, Washington DC, ABD.
(Lorrain, 1646)
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Peter Paul Rubens’in ve Pierre Auguste Renoir'nin “Paris’in Yargisi” adli resimleri de bu
mitosun konu edildigi 6rnekler arasindadir.

Mitolojide ida Dagr'ndan bahseden bir diger anlati Zeus ve Hera’nin birlikteligidir. Zeus,
tanrilarin tanrisi, Hera ise Olympos'un tim tanrigalarinin kraligesidir. Hera ve Zeus, ida
Dagi'nda gorkemli bir térenle evlenir. Bu evlilige Hieros Gamos (kutsal evlilik) adi verilir (Erhat,
1996: 164). Zeus ile Hera’nin ida Dagr'nda yeniden karsilasmalari ilyada’da séyle anlatilir:

Boylece Here andini bitirince,

Uzaklastilar Lemnos'la imbros kentlerinden,

Sislere blirtintip tez yol aldilar.

Vardilar canavarlar anasi ¢cok pinarli ida'ya,

Lektos burnunda firladilar denizden,

Ayak bastilar bereketli topraga.

Ayaklari altinda ormanli doruklar titredi.

Uyku durakaldi orada, gériinmeden Zeus'un géziine
Cok yliksek bir camin (stiine kondu,

ida'da biiyiiyen en ulu camdi bu,

Havada yliksele yiiksele gége variyordu.

Uyku orada, ¢cam dallari arasinda,

Bir kus oluvermisti, daglarda yasayan, ince sesli,
Tanrilarin Khalkis, insanlarin Kymindis dedikleri.
Here dosdogru yiirtidii Gargaros doruguna,

ida'nin en yiiksek tepesiydi bu,

Bulutlari devsiren Zeus onu gérd(,

Goriir gérmez ask sardi disiinceli kafasini (Homeros, 2019: 308).

Zeus ve Hera’nin ida Dagr’'ndaki diigiiniinii konu eden resimlerden en eskisinin 1. yiizyila ait
bir fresk oldugu disiunilmektedir (Gorsel 11.3). Freskin solunda Hera’nin diglin kiyafetleri
icinde, yaninda bir kadin figlirle ayakta oldugu, Zeus’un ise sag tarata oturdugu goériliir. Sag
alt kosede ise daha kiiglik resmedilmis g figir yer alir.

Gorsel 11.3. "Zeus ve Hera'nin ida Dagi'ndaki Diigiinii”, MS 65, Fresk, Museo Archeologico Nazionale, italya.
(Bridgeman Images, t.y.)
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Hera ile Zeus’u ida Dag’’nda betimleyen ressamlar arasinda Antoine Coypel ve David Taniers
de sayilabilir. iki sanatginin ayni temali eserlerinde (Gérsel 11.4 ve Gérsel 11.5) ida Dag’’'nin
agaclari ve kayaliklari gorilir. Zeus’un simgesi kartal ve Hera’nin simgesi tavus kusu bu
resimlerde Hera ve Zeus’la birliktedir. iki resmin de arka planinda bulutlu gékyiizii uzanir.
Teniers’in resminde farkl olarak beyaz bir inek de yer almaktadir. Bu inegin Zeus’un sevgilisi
olan ancak Hera’dan korumak icin inege cevirdigi io oldugu diisiiniilmektedir (Erhat, 1996:
193).

Gorsel 11.4. Antoine Coypel, Hera ve Zeus ida Dagi’nda, Gorsel 11.5. David Teniers, Hera ve Zeus ida Dagi’'nda,
74 x 92.1 cm, Tuval Uzeri Yagl Boya, 1700. 47.3x61.2 cm, Bakir Uzeri Yagl Boya, 1638,
(Coypel, 1700) Kunsthistorisches Museum, Avusturya.

(Teniers, 1638)

Aphrodite ve Ankhises'in karsilasmasi da ida Dag’nda gecen mitolojik hikayelerdendir.
Ankhises, Troya kraliyet ailesinin bir tiyesidir ve Dardania'li Capys ile ilos'un kizi Themiste'nin
ogludur. Aphrodite tanrigayken Ankhises bir olimlidir. Zeus, Aphrodite’nin kendisini
entrikalara siiriiklemesine sinirlenerek Eros’un, Aphrodite’yi bir okla vurmasini ister. Eros’un
oku, Aphrodite’yi, ida Dagr’'nda koyunlarini giiderken gérdiigii Ankhises’e asik eder. Basta
Aphrodite kim oldugunu acgiklamazken daha sonra tanriga oldugunu Ankhises’e sdyler, ancak
iliskilerini agiklamamasi igin s6z verdirir. Ankhises ise s6ziini tutamaz ve Zeus'un yildirimiyla
cezalandirilir (Roman ve Roman, 2010: 59).

ingiliz ressam William Blake Richmond bu mitosu resimleyen sanatgilardandir (Gorsel 11.6).
Resmin ortaya yakin kisminda acik sari bir elbise icinde Aphrodite, sag ust kisminda ise
Ankhises goruliir. Aphrodite baharin gelisini temsil edercesine g¢icekli dallarin ve vyesil
cimenlerin arasindadir. Oyle ki;

Bitkiler diinyasinin olusumunu ona borgluyuz. Aphrodite’nin karaya c¢ikarak yirimesiyle
arkasindan cimlerin ve gigceklerin renklendigini Hesiados anlatmaktadir (Gezgin, 2017: 121-122).

Bir aga¢ govdesine yaslanan Ankhises ise karanlik ve Aphrodite’ye gore silik bigcimde
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resmedilmistir. Resmin sag alt kdsesinde bir ¢ift aslan, gesitli kuslar, kuru yapraklar, dallar ve
kir cicekleri gorulir. Resmin arka planinda gicek agmis agaglarla dolu bir orman, daglar ve bir
su birikintisi yer alir. Resim mekaninin dogal unsurlar agisindan bu denli zenginligi ida Dagi’'nin
ilyada’daki tasvirlerine gdnderme yapar.

Gorsel 11.6. William Blake Richmond, Aphrodite ve Ankhises ida Dagi’'nda,
Tuval Uzeri yagh boya, 1486x2965 cm, 1890, Walker Art Galley. Birlesik Krallik.
(Blake Richmond, 1890)

Zeus'un Ganymedes'i kacirisi da ida Dagi bahsinin gectigi mitolojik dykilerdendir. Dardanos’un
soyundan gelen Troya krali Tros’un oglu Ganymedes, éliimliilerin en giizeli olarak bilinir.
Homeros, ilyada’da onun tanrilara denk oldugunu sdyler (Homeros, 2019: 440). Zeus, bir giin
ida Dagr'nda siirii otlatirken gérdigii Ganymedes’i kartalini géndererek tanrilarin yasadig
Olympos Dagi’'na kagirir. Zeus’un kartal kihgina girerek Ganymedes’i kagirdigi da anlatinin
versiyonlarindandir (Erhat, 1996: 137).

Bu mitos da sanat tarihinde siklikla islenmis konulardandir. En bilinen tasvirleri arasinda
Rembrandt Harmesz van Rijn ve Pieter Paul Rubens’in ayni isimli (Ganymedes’in Kagirilisi)
eserleri yer alir (Gorsel 11.7 ve Gorsel 11.8). Bu iki resim ayni konuyu betimlese de aralarinda
belirgin farklar godze c¢arpmaktadir. Ahmet Mansuroglu, Rubens ve Rembrandt’'in
“’Ganymede’nin Kagirilisi’ Eserlerinin incelenmesi” bashkl makalesinde bu farklara deginmistir
(Mansuroglu, 2020: 142). Rubens’in resmi Rembrandt’inkinden daha erken tarihlidir ve onun
tasvirinde Ganymedes’in gencligi goriilirken Rembrandt bebekligini resmetmistir. iki resimde
de kartal normal boyutundan ¢ok daha biylk betimlenmistir. Rubens’in eserinde konunun
mekani bulutlu bir gékyiiziyken Rembrandt’inkinde ise belli belirsiz karanlik bir orman sezilir.
iki resimde de ida Dag’’ni imgeleyen tasvirler gériilmez.
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Gorsel 11.7. Pieter Paul Rubens, Ganymede’nin Kagirihisi, 1612, Tuval Uzerine Yagliboya, 203x203 cm,
Schwarzenberg Palace, Avusturya.
(Rubens, 1612)

Gorsel 11.8. Rembrandt Harmesz van Rijn, Ganymede’nin Kagirihisi, Tuval Uzerine Yagliboya, 1635, 177x129 cm,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Gemaldegalerie Alte Meister, Almanya.
(van Rijn, 1635)
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ida Dagi ile ilgili Anadolu efsaneleri de mevcuttur. Bunlardan en bilineni Sarikiz efsanesidir.
So6zlli bir anlati olarak yayilan efsanenin farkl versiyonlari vardir. Bu versiyonlari Ali Duymaz,
“Kaz Dagi ve Sarikiz Efsaneleri Uzerine Bir Degerlendirme” baslikl makalesinde incelemistir.
Hikayelerin degismeyen unsuru ana kahraman Sarikiz’dir. Genel itibariyle bu kizin ¢ok giizel
oldugu ve babasliyla birlikte yasadigi anlatilagelmistir. Daha sonra hikayelere gbre degisen
sebeplerle Sarikiz kazlariyla birlikte ida Dag’'nda yasamaya baslar. Kimi anlatilarda Sarikiz’in
Canakkale iline bagli Ayvacik’in bir kdylinde dogdugu, daha sonra babasiyla Balikesir’in Giire
ilcesine tasindigi yer alir. Kizin 6limu de hikdayeden hikayeye degisiklik gosterir. Ali Duymaz,
Sarikiz tipini, Tark mitolojisinden glinimiize kadar ulasan dag-kaya kultlyle ilgili bir motif
olarak degerlendirmistir (Duymaz, 2001: 95). Ayrica Yunan mitolojisinde adi ida olan daga
Sarikiz'in kaz gitmesi sebebiyle Kaz Dagi adi verildiginin ifade edildigi bir anlati da mevcuttur.
Bu anlati Duymaz’in makalesindeki lll numarali efsanedir (Duymaz, 2001: 99).

Azerbaycan kdkenli Tlrk ressam ve heykeltiras Selim Turan, 1990°h yillarda yaptigl bir¢ok
resim ve heykelinde Kazdaglar’ndan ve Sarikiz efsanesinden ilham almistir. Halk efsanelerini
eserlerine siklikla yansitan Turan’in Canakkale’nin Tahtakuslar Kdyi sakinleriyle istanbul’daki
bir sergisinde tanismasinin ardindan Kaz Daglari’'na gittigi ve burada ¢evreyi dolasip kdyiin
gelenek ve efsanelerinden hareketle resimler yapmasinin yani sira Tahtakuslar Ozel
Etnografya Muzesi’'nin kurulmasina da blylk oranda katki sagladigi bilinmektedir (Giray,
2020). Onceleri Dogu sanatlarina yonelik ilgisi sebebiyle minyatiir ve hat eserleri veren Paris’e
gittikten sonra ise soyut sanata yonelen ressamin Sarikiz konulu eserlerinde (Gérsel 11.9 ve
Gorsel 11.10) bu etkiler gorilir. Sarikiz figliriind kazlariyla birlikte soyutlamaci bir anlayisla ele
alir.

Gorsel 11.9. Selim Turan, “Sari Kiz Efsanesi”, 49.5 x 30.5 Gorsel 11.10. Selim Turan, “Sarikiz Efsanesinin En
cm, Kagit Uzeri Yagl Boya, 1990. Giizeli", Kagit Uzeri Yagh Boya, 1990.
(Turan, 1990) (Turan, 1990)
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3. SONUG

Giiniimiizde Kaz Dagi olarak bilinen ida Dagi, mitoslarda anlatildigi gibi gercekte de biyolojik
ve kilturel gesitliligin olduk¢a zengin oldugu bir cografyada yer alir. Bu cografya Anadolu’nun,
Trakya’nin, Ege’nin kiiltiirel mirasini tasimaktadir. Bu calismada ida Dagi’'nda gecen mitoslarin
betimlendigi eserlerden belirli bir secki incelenmistir. Burada incelenen calismalar disinda
sayisiz sanat eserinde ida Dagi ve orada gecen mitoslar islenmistir. Mitoloji ve halk destanlari,
antik caglardan itibaren her daim resim sanatinin ilham kaynaklari olmustur. S6zlii ya da yazih
anlatilagelen mitoslar, sanatcilarin imgelem diinyasindan ylzeylere aktarilarak somut gorsel
anlatilar haline gelmislerdir. insanliga mal olmus bu anlatilar, evrensel bir dil olan resim
sanatiyla daha genis kitlelere yayilmaktadir.
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12. BOLUM

MEHMET ALI LAGA'NIN RESIMLERINDEN GUNUMUZE
KILITBAHIR VE CIMENLIK KALELERININ GORUNUMLERI
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Guzel Sanatlar Fakdiltesi, Resim Bolumu
gokhan.keles@comu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-5235-8130

1. GIRIS

Bu calismada, Mehmet Ali Laga’nin Cimenlik ve Kilitbahir Kalelerini resmettigi toplam on iki
desen c¢alismasi incelenmistir. Kalelere ait goriniimler ile bu yapilarin ginimizdeki halleri
karsilastirilarak; ge¢misten glinimize olan degisim gozler o6niine serilirken, eserlerin
yapildigi diisiintlen tahmini konumlar belirlenip, sanatginin perspektifini yakalamak adina,
calismalari yaptigl noktalar tespit edilmeye galisiimistir. Desenlerin bes tanesinde, Kilitbahir
Kalesi farkli agi ve konumlardan karakalem teknigi ile resmedilmistir. Cimenlik Kalesinin
cesitli uzakhk ve acilardan resmedildigi yedi desende ise; ikisinin kuru boya ve suluboya
kullanilarak renklendirildigi, besinin ise karakalem teknigi ile resmedildigi gorilmektedir.

1878-1947 yillari arasinda yasamis ve asker ressamlarimizdan olan Laga, dogumu 1800’lere
rastladigl icin, 4. Asker Ressamlar Kusagl icerisinde yer almakta ve Mesrutiyet Donemi
ressamlarindan sayilmaktadir (Topalli, 2008). Trablusgarp dogumlu olan ressam, kiicik yasta
istanbul’a gelmis ve Kuleli Askeri Lisesi Harp Okulu’nda egitim gorerek>, 1898 yilinda Piyade
Milazimi® olarak orduya katilmistir (Cetin, 1988). 1914 yilina dek hem asker hem de

5 Mehmet Ali Laga, ilk-orta-lise tahsilini Kuleli’de yapmis, resme olan ilgisi ve yetenegi orada
gelismistir. Laga, Huseyin Zekai Pasa'nin kardesi Hasan Riza'dan resim dersleri almis ve daha sonra
Osman Nuri Pasa ve Hoca Ali Riza'dan dersler almistir. Resim Uslubunun gelismesinde 6zellikle
Hoca Ali Riza'nin 6nemli rol oynamistir. Laga’nin, Hoca Ali Riza ekolinden geldigini séylemek
miumkUndir. (Topalli, 2008: 48-49)

6 Milazim (mila:zim, | ince okunur), Arapga mulazim: Tegmen (TDK, t.y.a).
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dgretmen olarak birden fazla gérevi ifa etmis’; ancak I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasiyla 1914-
1918 yillari arasinda Canakkale Mistahkem Mevki® Ressamligi gérevini yiratmustir (Topall,
2008). Ressam, Canakkale’de Mistahkem Mevki Komutani Cevat Pasa’nin karargahi
Hacipasa Ciftliginde gorevliyken, ¢ok sayida resim yapmistir. Resimlerin g¢ogunlugunu
karakalem desenler olusturur ve kuru boya, suluboya, ¢ini miirekkebi kullandigi resimleri de
mevcuttur. Laga’nin, Canakkale Deniz Mizesi Komutanhg himayesinde, orijinalleri
muhafaza edilerek dijital baskilari sergilenen, toplam doksan yedi eseri bulunmaktadir
(Saridikmen, 2013). Komutanlik, 2015 yilinda Tiirkce ve ingilizce olarak yayimladigi,
Canakkale Deniz Miizesi Komutanligi Resim Katalogu/Canakkale Naval Museum Command
Illustrations Catalogue (Yildirim, vd.) adli katalogda, Laga’nin doksan yedi eserinin tamamina
yer vermistir. Laga, Canakkale’de gorev yaptigl donemde, savasin sehre getirdigi yikimi,
desenlerinde tim ciplakligiyla gozler dnline sermistir. Savas esnasinda ve sonrasinda sehre
ait yapilari, yikintilari ve harabeleri farkli agi ve konumlardan resmettigi anlasilan sanatgl,
¢alismalarinin birgoguna tarih atmis ve gesitli notlar almistir.

2. KIiLITBAHIR KALESI DESENLERI

Canakkale Bogazinin Rumeli yakasinda deniz gegisini kontrol altina almak igin Fatih Sultan
Mehmed tarafindan yaptirildigi bilinen Kilitbahir Kalesi, tepeden bakildiginda ti¢ yaprakli yonca
seklinde insa edilmis olup, Kanuni Sultan Stileyman déneminde restore edilerek genisletilmis
ve kalenin ortasinda Uggen seklinde yikselen kule ile ikinci bir avlu insa edilmistir. Evliya
Celebi, Seyahatndmesinde kalenin istanbul’'un fethinden énce 856’da (1452) insa edildigini
yazmasina karsin, dénemin tarihgilerinden Tursun Bey, istanbul’un fethinden sonra bogazin
en dar yerinde Eceovasi denilen mevkide karsilikh iki kale yapildigini, birine Kilidi’l-bahr
(Kilitbahir), digerine ise Sultaniye adinin verildigini ve bu kalelere toplar konuldugunu
belirtmistir (Eyice, t.y.a).

7 1902’de yuzbasi ritbesiyle Trablusgarp’da goreviendirilmis ve 1905’e kadar burada kalmistir.
1906’da kolagasi (kidemli yiizbasi) riitbesiyle istanbul’daki Hassa Ordusu Erkan-1 Harbiyesi
resimhdnesine nakledilmistir. 1908’de Yildiz Firkasinda yeni kurulan 5. Alay 4. Tabur kolagaligina
getirilmis; 1909’da tasfiye-i ritbe kanunu geregince riitbesi ylzbasiliga indirilmistir. Ayni yil iginde
6nce Mekteb-i Harbiye-yi Sahane bolik kumandanligina nakledilmis; sonra Kigik Zabit (astsubay)
iptidai Mektebinde gérevlendirilmistir. 1911 sonlarinda Kuleli Askeri idadisi’nde resim
muallimligine tayin edilmis; 1912’de Balkan harbi dolayisiyla énce Edirne-iskege’de ylizbasi olarak
gorev almis, sonra ressam oldugu igin Mevki-i Mistahkem ressamligina alinmis ve sonrasinda da
Mevki-i Mustahkem Divan-i Harb azaligina getirilmistir. 1913’de Malkara’nin disman eline
gecmesiyle esir olarak Sofya’ya gétiiriilmiis; bir sene kadar sonra istanbul’a idde edilerek Kuleli
Mektebindeki resim muallimligine donmdstur (Topalli, 2008).

8 Mistahkem Mevki isim, askerlik: Tlrli savunma tesislerini kapsayan bdélge (TDK t.y.b). Osmanh
imparatorlugu tarafindan duraklama ve gerileme dénemlerinde insa ettirilen Kumkale, Cimenlik,
Kilitbahir ve Seddiilbahir kalelerinin timiine I. Dinya Savasi baslangicinda "Canakkale Mistahkem
Mevki" adi verilmistir (“Canakkale Mustahkem Mevkii Komutanlig1”, 2020).
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Gorsel 12.1. Kilitbahir Kalesi’nin tGstten gérinimu
(Kaynak: DHA, 2018).

Mehmet Ali Laga, Kilitbahir Kalesini resmettigi desenlerin bir kismini detayh ve etit ederek
cizmisken, bazilarini ise daha hizli ve eskiz halinde ¢izmistir. Sanatginin ¢alismalarina aldigi
notlardan, eskiz tadinda olan c¢alismalari deniz (zerinde hareket halindeyken c¢izdigi
anlasiimaktadir.

2.1. Kilidi¥’l-bahr Kal’asi

Ressamin 18 Temmuz 1915’te ¢izdigi ve “Kilid{i’l bahr Kal’asi 5 Temmuz 331" notunu distigi
calismada (Gorsel 12.2); kaleyi, etrafindaki surlari ve gevresini detayli bir sekilde resmettigi
gorilmektedir. Sanatginin resmettigi Kilitbahir Kalesi’nin 6n goriinim{, buglinki hali ile kiyas
edildiginde, glinimizde kalenin dis burglarinin egimli oldugu géze carpmaktadir. Gegmisten
bugline gecirdigi restorasyonlarla kiiclik c¢apli da olsa degisimlere ugrayan kalenin dis
burglarinin 6nceden beri egimli oldugu eski tarihli fotograflarda da gorilmektedir; ancak
ressamin ¢alismasinda bu egimi goz ardi ederek kaleyi resmettigi disliniiimektedir. Bunlari
soylerken insan gozii ile kamera lensinin de goriintileri algilama bigimlerindeki farklhihk goz
ardi edilmemelidir. Donemin sartlari disindldiginde kalenin burclarindaki egim disinda
neredeyse bir fotograf edasinda, o goérinimi belgelemek icin ¢izilmis bir resim oldugu
kolaylikla anlasilmaktadir. Sanatginin resmin lizerine glin, ay, yil seklinde yazmis oldugu tarih
de bu diistinceyi kuvvetlendirmektedir.
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Gorsel 12.2. Mehmet Ali Laga, Kilidu’l bahr Kal’asi, Gorsel 12.3. Kilitbahir Kalesi 6n cephesi, Namazgah
1915, Karakalem, 42 x 26 cm Tabyasinin kosesinden bakis, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 21). (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

2.1.1. “Kilidi¥’l-bahr Kal’asi” Tahmini Konum

Mehmet Ali Laga’nin, “Kilidi’l bahr Kal’asi” notunu dustigli ve Kilitbahir Kalesinin o6n
cephesine yer verdigi desenini, Namazgah Tabyasinin kdsesinden kaleye bakarak resmettigi
soylenebilir. Gegmisten glinimiize kale ¢evresinde insa edilen binalar, yapilan asfalt yollar ve
cevre diizenlemeleri nedeniyle birtakim farkhhklar goéze carpsa da kalenin glinimuzdeki
gorinimdiyle, ressamin eserindeki gorinimiin birbirine ¢ok yakin oldugu goértlmektedir.
Google Haritalardan bakildiginda cizimin yapildigi yerin 40°08’47.5" Kuzey, 26°22°50.4" Dogu
koordinatlarina yakin bir nokta oldugu anlasiimaktadir.

fa

Gorsel 12.4. “Kilidu'l bahr Kal'asi” notlu desenin gizildigi Gorsel 12.5. “Kilidu'l bahr Kal'asi” notlu desenin

tahmini konum ve bakis yoniiniin Google Haritalar'da ¢izildigi tahmini konum ve bakig yoniniin
40°08'47.5" Kuzey, 26°22’50.4" Dogu Google Earth’de gortinimd.
koordinatindan gorinimd. (Kaynak: Google Earth, t.y.a)

(Kaynak: Google Haritalar, t.y.a)
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https://www.google.com/maps/place/40°08'47.5%22N+26°22'50.4%22E/@40.1465606,26.3813855,17z/data=!4m4!3m3!8m2!3d40.1465278!4d26.3806667
https://earth.google.com/web/search/40°08’47.5%22+N+26°22’50.4%22+E+/@40.14654083,26.3807971,2.87029017a,784.80731923d,35y,0h,44.99999999t,0r/data=CmUaOxI1GTh6RmzBEkRAIR4tc19zYTpAKiE0MMKwMDjigJk0Ny41IiBOIDI2wrAyMuKAmTUwLjQiIEUYAiABIiYKJAmXaHHoWRNEQBGvrKRhdBJEQBnuatIzrGM6QCHWi5XfaV86QA

Gorsel 12.6. “Kilidu'l bahr Kal'asi” notlu desenin gizildigi
tahmin edilen tahmini konum bilgisini igeren QR kod.

2.2. Kilidi’l-bahr: Motor ile Oniinden Gegerken

Ressamin “Kilidi’l bahr: Motor ile 6niinden gegerken, 12 Mayis 34” notunu Uzerine distugi
bu deseni, bir dnceki ¢alismadan (Gorsel 12.2) g yil kadar sonra (12 Mayis 1918) ve hareket
halindeyken hizli bir sekilde resmettigi anlasilmaktadir. Hizli yapilan bu calismada dahi
detaylarin olabildigince eklenmeye calisildigi goriilmektedir. Gorsel 12.2’de yer alan kale
gorinimayle bu calisma kiyas edildiginde kalenin ortasinda bulunan genis ve lggen seklinde
olan kule yerine daha dar ve dikdortgeni andiran bir yapi géze ¢arpmaktadir. Ressamin bu
kismi neden boyle cizdigi dustnildigiinde, gegen Ug yil igerisinde, kalenin bu kismi savas
esnasinda yikilmis, yerine hizli bir sekilde gozlem kulesi veya iskele benzeri bir yapi eklenmis
olabilecegi ihtimali akla gelebilir; ancak kalenin bu kisminin yikildigina dair herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir. Sanatgi, hareket halinde ¢izdigi bu resmi hizli bitirebilmek adina kalenin
ortasinda yer alan kulenin detaylarini eklememis olabilir.

Gorsel 12.7. Mehmet Ali Laga, Kilidu’lI-bahr: Motor Gorsel 12.8. Namazgah Tabyasi yanindaki eski
ile 6nlinden gegerken, 1918, Karakalem, 38 x 25 iskeleden Kilitbahir Kalesi’ne bakis , Ekim 2022.
cm. (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

(Kaynak: Yildirm, vd., 2015: 22)

2.2.1. “Kilidii’l-bahr: Motor ile Oniinden Gegerken” Tahmini Konum

Laga, ¢alismasini deniz Gizerinde motorla giderken yaptigini belirtmektedir. Resmin gizildigi agi,
deniz Gzeri haricinde, Namazgah Tabyasinin yaninda bulunan kii¢lik ve eski bir iskele Gzerinden
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de yakalanmaktadir. Bu iskelenin bulundugu nokta bir dnceki ¢alismanin cizildigi distiniilen
konumun hemen yaninda yer almaktadir. Google Haritalar lizerinden bakildiginda bu konum
yaklasik olarak 40°08'47.63" Kuzey, 26°22'51.7" Dogu koordinatlarina denk gelmektedir.

Gérsel 12.9. “Kilidi’l-bahr: Motor ile Oniinden Gegerken” Gérsel 12.10. “Kilidi’l-bahr: Motor ile Oniinden
notlu desenin gizildigi tahmini konum ve bakis yoniiniin Google  Gegerken” notlu desenin gizildigi tahmini konum ve
Haritalar’'da 40°08'47.63" Kuzey, 26°22'51.7" Dogu bakis yonliniin Google Earth’de goriinimd.

koordinatindan gorinimd. (Kaynak: Google Earth, t.y.b)
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.b)

Gorsel 12.11. “Kilidi’l bahr: Motor ile 6niinden gegerken”
notlu desenin ¢izildigi tahmin edilen konuma ait QR kod.

2.3. Motordan Kilya’ya Giderken Kilidii’l-bahr

Laga’nin “Motordan Kilya’ya Giderken Kilidi’l-bahr” notunu distigli deseni, bir onceki
¢alismada oldugu gibi hareket halindeyken ¢izdigi desenlerdendir. Ayni sekilde deniz lizerinde
motorla giderken gizilen bu resmin, detaylara pek yer verilmeden eskiz halinde cizildigi
gortlmektedir. Yine de kiyinin goérinimi glnimizdeki gorintisiyle kiyas edildiginde,
ressamin taslak halinde ¢izdigi bu calismayi da gergegine en uygun sekilde resmetmeye galistigl
anlasiimaktadir. Kiyinin glinimizdeki gortinimiinin, kale etrafina insa edilen az sayidaki
binalar nedeniyle kiigik caph bir degisime ugradigi goriilmektedir.
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https://www.google.com/maps/place/40°08'47.6%22N+26°22'51.7%22E/@40.1465639,26.3788338,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0x532c5ec0c24a311a!8m2!3d40.1465639!4d26.3810278
https://earth.google.com/web/search/40°08'47.63%22+N+26°22'51.7%22+E/@40.1465639,26.3810278,1.17389881a,784.80748714d,35y,-323.99918788h,45t,0r/data=CmIaOBIyGRmjGpvCEkRAIejdswmLYTpAKh40MMKwMDgnNDcuNjMiIE4gMjbCsDIyJzUxLjciIEUYAiABIiYKJAkHaG5OtxNEQBEQ4RXmKhJEQBk7YrnTq2M6QCE6YwjScGA6QA

Gorsel 12.12. Mehmet Ali Laga, Motordan Kilya'ya giderken Gorsel 12.13. Kilitbahir agiklarinda feribot tizerinden
Kilid’l-bahr, t.y., Karakalem, 30 x 19 cm. Kilitbahir Kalesi’ne bakis, Ekim 2022.

(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 24) (Kaynak: Fotograf, Gkhan Keles)

2.3.1. “Motordan Kilya’ya Giderken Kilidi’lI-bahr” Tahmini Konum

Resmin cizildigi agi, Kilitbahir agciklarinda deniz Uzerinden bir¢ok noktadan elde
edilebilmektedir. Calismada kullanilan fotograf, Canakkale iskele’den Kilitbahir’e giden feribot
Uzerinden, Kilitbahir iskelesi agiklarinda yaklasik olarak 40°09'4.3” Kuzey, 26°22'51” Dogu
koordinatlari dolaylarinda gekilmistir.

] :

Gorsel 12.14. “Motordan Kilya’ya Giderken Kilidi’l-bahr”
notlu desenin gizildigi tahmini konum ve bakis yoniniin
Google Haritalar’'da 40°09'4.3” Kuzey, 26°22'51” Dogu

koordinatindan gorinimi.

Gorsel 12.15. “Motordan Kilya’ya Giderken Kilidu’lI-bahr”
notlu desenin gizildigi tahmini konum ve bakis yoniinin
Google Earth’de gorinima.

(Kaynak: Google Earth, t.y.c)
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.c)

Gorsel 12.16. “Kilidi’l-bahr” notlu desenlerin gizildigi tahmin
edilen konum (Veranda Cafe 6n) bilgisini igeren QR kod.
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https://www.google.com.tr/maps/place/40°09'04.3%22N+26°22'51.0%22E/@40.1511985,26.3786446,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0xd54043c950ccaa17!8m2!3d40.1511944!4d26.3808333?hl=tr
https://earth.google.com/web/search/40°09'4.3”N+26°22'51”E/@40.1511944,26.3808333,0.1014177a,813.2700555d,35y,0h,45t,0r/data=CmAaNhIwGU-rjVZaE0RAIU66iEp-YTpAKhw0MMKwMDknNC4z4oCdTiAyNsKwMjInNTHigJ1FGAIgASImCiQJkgwl2fATREAR-N9I6QsTREAZDOHE8otiOkAhjJNMonBgOkAoAg

Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

2.4. Kilidii’'l-bahr

Ressamin Kilidi’l-bahr notuyla ¢izdigi iki farkh deseni bulunmaktadir. Desenlerde, Kilitbahir
Kalesi ve civarinda bulunan yapilar uzak bir noktadan bakilarak resmedilmistir. Sehir, Anadolu
yakasina kurulmus ve Kilitbahir Kalesi de Avrupa yakasinin sehre en yakin noktasina
konuslandiriimis oldugu icin, bu gorinimleri sehrin birgok noktasindan elde etmek
mimkindir. Desenlerdeki gériiniimler glinimizdeki halleriyle kiyas edildiginde kale etrafina
insa edilen az sayida bina ile sehrin simgelerinden biri haline gelen “Dur Yolcu!” yazisi disinda
blyiik bir degisiklige ugramadig gérilmektedir.

Gorsel 12.17. Mehmet Ali Laga, Kilidu'l-bahr, t.y., Gorsel 12.18. Kepez sahilden Kilitbahir Kalesi’'ne bakis,
Karakalem, 40 x 22 cm. Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 20) (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

Gorsel 12.19. Mehmet Ali Laga, Kilidi’l-bahr-1, t.y., Gorsel 12.20. Kepez sahilden 6ninden Kilitbahir
Karakalem, 26 x 27 cm. Kalesi’ne bakis-1, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 25) (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

Resimlere bakildiginda iki calismanin birbirine yakin noktalardan cizildigi; ancak kale
etrafindaki yapilarin farkhlik gosterdigi goriilmektedir. Ressam, diger eserlerinde yaptiginin
aksine, bu ¢alismalara tarih eklemedigi icin hangisini dnce, hangisini sonra ¢izdigi anlamak
mumbkiin degildir. Yine diger ¢calismalarda oldugu gibi, hareket halinde olup olmadigini belirten
herhangi bir nota da rastlanmadigindan, her iki ¢alismayl da sabit noktalardan gizdigi
varsayllmistir. Bu iki resim yakindan incelendiginde, kalenin ortasindaki kulenin birbirinden
farkh cizildigi hemen gdze carpmaktadir. Onceki g¢alismalariyla kiyas edildiginde; Gorsel
12.19’da kalenin ortasindaki kule, Gorsel 12.2’de oldugu gibi glinlimizdeki haline benzerken,
Gorsel 12.17’'deki kule ise tipki Gorsel 12.7’de oldugu gibi daha dar ve uzun bir formda
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resmedilmistir. Eger sanatgi Gorsel 12.19'daki calismayi Gorsel 12.2°deki gibi 1915 yilinda ve
Gorsel 12.17’deki ¢alismayi da Gorsel 12.7°de oldugu gibi Ug¢ yil sonra (1918) ¢izdiyse, bu
durum Gorsel 12.7’yi incelenirken akla gelen kulenin yikilp yerine gegici bir iskele kurulup
kurulmadigi sorusunu tekrar hatirlatir.

. L &' ‘
Gorsel 12.21. Gorsel 12.17’den detay. Gorsel 12.22. Gorsel 12.7'dan detay.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 20) (Kaynak: Yildirnm, vd., 2015: 22)
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Gorsel 12.23. Goérsel 12.19'dan detay Gorsel 12.24. Gorsel 12.2’den detay.
(Kaynak: Yildinm, vd., 2015: 25) (Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 22)

2.4.1. “Kilidi’l-bahr” Tahmini Konumlar

Daha once de belirtildigi Gzere Laga’nin Kilidi’l-bahr notuyla ¢izdigi ve birbirine benzeyen
acllardan resmedilmis desenlerdeki gorinimleri sehrin bir¢ok noktasindan elde etmek
mimkindir. Bu ¢alismada ressamin bakis noktasi yakalanmak istendigi icin, yapilan tespitler
sonucu bu goérintimlere en yakin gorintiler Kepez sahilde; 40°06’37.3” Kuzey, 26°24'3.8”
Dogu koordinatlari Gizerinde bulunan gocuk parkinin sahili ile 40°07°32.75” Kuzey, 26°24'29.6”
Dogu koordinatlarindaki sahilden yakalanabilmistir. Sahil boyunca bu iki koordinat arasinda
benzeri géruntileri yakalamak mimkinddr.
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Gorsel 12.25. “Kilidi’l-bahr” notlu desenlerin gizildigi tahmini Gorsel 12.26. “Kilidi’l-bahr” notlu desenlerin
konum ve bakis yoniiniin Google Haritalar’da 40°06’37.3” ¢izildigi tahmini konum ve bakis yoniinln
Kuzey, 26°24’3.8” Dogu koordinatindan gorinimu. Google Earth’de gorinimda.
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.d) (Kaynak: Google Earth, t.y.d)

° $ : L 9 =0
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Gorsel 12.28. “Kilidi’l-bahr” notlu desenlerin ¢izildigi tahmini Gorsel 12.29. “Kilid{’l-bahr” notlu desenleri
konum ve bakis yonlniin Google Haritalar'da 40°07°32.75” ¢izildigi tahmini konum ve bakisg yoniiniin Google
Kuzey, 26°24’29.6” Dogu koordinatindan gorinimi-1. Earth’de gorinima-1.
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.e) (Kaynak: Google Earth, t.y.e)

Gorsel 12.30. “Kilidi’l-bahr” notlu desenlerin gizildigi tahmin edilen
konum (Barig Kafe 6n) bilgisini igeren QR kod-1.
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https://www.google.com/maps/place/40°06'37.3%22N+26°24'03.8%22E/@40.1103611,26.3988616,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0xc7b247a36f3303d8!8m2!3d40.1103611!4d26.4010556
https://earth.google.com/web/search/40°06'37.3%22+N+26°24'3.8%22+E/@40.1103611,26.4010556,4.85490489a,813.80629473d,35y,0h,45t,0r/data=CmAaNhIwGROgAVAgDkRAIa7gbZSrZjpAKhw0MMKwMDYnMzcuMyIgTiAyNsKwMjQnMy44IiBFGAIgASImCiQJAmsh3LkOREAR-QxUodINREAZ6C4uxrtnOkAhdZKtYptlOkAoAg
https://www.google.com/maps/place/40°07'32.8%22N+26°24'29.6%22E/@40.1257639,26.4060282,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0x503d17a175ea9d79!8m2!3d40.1257639!4d26.4082222
https://earth.google.com/web/search/40°07'32.8%22N+26°24'29.6%22E/@40.1257778,26.4082222,5.31142925a,813.60388303d,35y,0h,45t,0r/data=Cl8aNRIvGQvIqHwZEERAIUyABkCBaDpAKhs0MMKwMDcnMzIuOCJOIDI2wrAyNCcyOS42IkUYAiABIiYKJAnAmVbRbxNEQBHf02GqhhJEQBlovROmRmc6QCEWONVvIWU6QCgC

3. CIMENLIK KALESi DESENLERI

Cimenlik Kalesi, eski adiyla Kal‘a-i Sultaniyye, Canakkale Bogazi'nin en dar yerinde ve Kilitbahir
Kalesi’nin tam karsisinda bulunmaktadir. Fatih déneminde istanbul bogazindaki Rumeli Hisar
ve Anadolu Hisari gibi ileri bir karakol olarak Ege ve Akdeniz’den gelen saldirilari engellemek
adina Kilitbahir Kalesi ile birlikte (1462-63) yaptirildigi bilinen kale, Kanuni doneminde (1541)
onarim gormus ve kale girisindeki kule yenilenmistir (Kalfa, 2020: 11-20). Sultan Abdulaziz
doneminde ise kale bir kez daha onarilarak icerisine bir mescit eklenmistir. Kalenin dis
surlarinin denize bakan bolimu 1l. Abdilhamid tarafindan yiktirip yerine giinimizde de
bulunan tabya yaptirilmistir. Kurulan tabya Uzerinde yeseren c¢imenler dolayisiyla halk
arasinda Cimenli veya Cimenlik olarak anildigi igin asil adi Kal’a-i Sultaniyye olan kalenin,
Cimenlik Kalesi adini aldigi séylenmektedir. Bati kaynaklarinda buraya Dardanel hisarlarindan
Anadolu veya Asya Hisari denildigi bilinmektedir. Sonralari bogazin i¢ kisimlarina yeni kaleler
insa edildiginde ise batidaki Kal‘a-i Sultaniyye ile karsisindaki Kilitbahir'e Eski Hisarlar adi
verilmistir. ikisi arasindaki mesafe 1200 - 1250 metre civarindadir (Eyice, t.y.b).

Gorsel 12.31. Cimenlik Kalesi tepeden gorinim.

(Kaynak: Ozgiilbas, t.y.)

Sehrin 6nemli yapilarindan olan Cimenlik Kalesi, Laga tarafindan farkl noktalardan yakin ve
uzak gorinUsleriyle birgcok defa resmedilmistir. Ressamin, Canakkale Deniz Miuzesi
Komutanhgl himayesinde bulunan desenlerinin biylik ¢ogunlugu karakalem ile gizilmistir;
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ancak ¢imenlik kalesinin resmedildigi desenlerin iki tanesi suluboya ve kuru boya kullanarak
renklendirilmistir.

3.1. Cimenlik Kalesi

Laga’nin “Cimenlik Kalesi, 15 Mayis 331” notunu ekledigi calismasini (Gorsel 12.32) 28 Mayis
1915’te cizdigi anlasiimaktadir. Kaleyi, giris kulesi 6nilinden resmeden sanatginin diger
¢alismalarinin aksine bu desenini renk kullanarak detaylandirdigi gorilmektedir. Sanatginin
resmettigi Cimenlik Kalesinin giris kismina ait bu goriinim, ginimuzdeki hali ile kiyas
edildiginde, kale surlarinin disinda kalan alanda 6nceleri az sayida agag gorulirken, yapilan
peyzaj dizenlemeleri neticesinde giinimizde agag sayisinin arttigl gézlenmektedir. Agaclar
nedeniyle ressamin bakis noktasi tam olarak tespit edilememis olsa da kale girisinin
glinimiizde gekilebilen fotograflariile sanatginin deseni kiyas edildiginde, diger ¢alismalarinda
oldugu gibi bu calismayi da aslina uygun bir sekilde ve belge niteliginde resmettigi kolayca
anlasiimaktadir. Birgok calismasinda oldugu gibi bu desenin lzerine de giin, ay, yil seklinde
yazmis oldugu tarih, bu goriisi destekler niteliktedir.

-

Gorsel 12.32. Mehmet Ali Laga, Cimenlik Kalesi, 1915, Gorsel 12.33. Canakkale Deniz Miizesi

Suluboya, 48 x 25 cm. bahgesinden Cimenlik Kalesi'nin girigsine bakis,
(Kaynak: Yildirnm, vd., 2015: 28) Ekim 2022.

(Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

3.1.1. “Cimenlik Kalesi” Tahmini Konum

Yukarida da belirtildigi Gizere, kale surlari disinda kalan alanlar peyzaj dizenlemeleri nedeniyle
agaclandirilmis olup resmin gizildigi nokta tam olarak tespit edilememistir. Ancak sanatginin
desenindeki gériinime en yakin gorinti glinimiizde Canakkale deniz mizesi bahgesinden
40°08’'49.5” Kuzey, 26°23'57.1” Dogu koordinatlarindan elde edilebilmektedir.
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Gorsel 12.34. “Cimenlik Kalesi” notlu desenin gizildigi tahmini Gorsel 12.35. “Cimenlik Kalesi” notlu desenin
konum ve bakis yonlniin Google Haritalar’'da 40°08’49.5” ¢izildigi tahmini konum ve bakig yoniiniin
Kuzey, 26°23’57.1” Dogu koordinatindan gorinim. Google Earth’de gorinimd.
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.f) (Kaynak: Google Earth, t.y.f)
Gorsel 12.36. “Cimenlik Kalesi” notlu desenin gizildigitahmin edilen konum bilgisini iceren QR kod.
3.2. Gimenlik

Ressamin, “Cimenlik” notunu dustiglu bu calismada onceki g¢alismalarin aksine Latin
rakamlariyla 1332 tarihi duslilmistir. Canakkale Deniz Mizesi Komutanligi Resim
Katalogu’nda (Yildirnm, vd., 2015: 29) bu tarihin sonradan eklendigi yoninde bir
degerlendirme yapilmistir. Sanat¢l bu deseninde, kalenin dogusunda yer alan surlari, kale
disindaki sokak lzerinden ve kuzey doguda yer alan kule cihetinden karakalem teknigi ile
resmetmistir. Resimde, surlarin disinda algak bir duvar bulunmakta ve bu duvar yol boyunca
devam etmektedir. GlinimUzde kaleye ayni cihetten bakildiginda, etrafinda yiiksek binalarin
insa edildigi ve onceleri alcak olan kale disindaki duvarin, yikseltilerek Gzerine tel 6rgi
eklendigi gorilmektedir. Kamera ile alinan gorintl ressamin deseniyle kiyaslandiginda,
desende surlardaki kulelerin ebatlarinin daha blyik ve mesafelerin birbirine daha yakin
oldugu goze garpmaktadir. Kilidi’l-bahr Kal’asi notlu desen incelenirken zikredildigi tzere,
bu durum insan go6zi ile kamera lensi arasindaki farktan kaynaklanabilmektedir. Bu
yanilsama disinda, ressamin diger ¢alismalarinda oldugu gibi bu deseninde de resmettigi
yaplyi aslina sadik kalarak ve belgeleme kaygisi tasiyarak resmettigi anlasilmaktadir.
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https://www.google.com/maps/place/40°08'49.5%22N+26°23'57.1%22E/@40.1470833,26.3970004,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0xc7ddfd94b2b66fab!8m2!3d40.1470833!4d26.3991944
https://earth.google.com/web/search/40°08'49.5%22+N+26°23'57.1%22+E+/@40.1470833,26.3991944,9.9917415a,813.32406205d,35y,0h,45t,0r/data=CmEaNxIxGdWkJaDTEkRAIRC_rJoxZjpAKh00MMKwMDgnNDkuNSIgTiAyNsKwMjMnNTcuMSIgRRgCIAEiJgokCcdmyVuWE0RAEXQd899xEkRAGT-Xm7UQaDpAIY1Uth0_ZTpAKAI

Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

Gorsel 12.37. Mehmet Ali Laga, Gimenlik, 1916/1917, Gorsel 12.38. Talimhane Sokak girisindeki otoparktan

Karakalem, 38,5 x 22 cm. Cimenlik Kalesi’ne bakis, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 29) (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

3.2.1. “Cimenlik” Tahmini Konum

“Cimenlik” notuyla ¢izilen desenin glinimizde Fevzipasa Mahallesi’'nde bulunan, Talimhane
Sokagin kuzey girisine yakin bir noktadan resmedildigi anlasiimaktadir. Zaman igerisinde
sokak Uzerinde ¢ok sayida yapi insa edilmis olmasi nedeniyle, resmin gizildigi noktayl tam
olarak tespit etmek zorlasmaktadir; ancak ressamin desenindeki goriinime en yakin
goriintl, 40° 849.23” Kuzey, 26°24’0.81” Dogu koordinatlari civarinda yer alan otoparkin
girisinden yakalanabilmektedir.
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Gorsel 12.39. “Cimenlik” notlu desenin gizildigi tahmini konum Gorsel 12.40. “Cimenlik” notlu desenin gizildigi
ve bakig yoniiniin Google Haritalar'da 40° 8'49.23” Kuzey, tahmini konum ve bakis yéniniin Google Earth’de
26°24’0.81” Dogu koordinatindan gérinimu gorinumda.
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.g) (Kaynak: Google Earth, t.y.g)

Gorsel 12.41. “Cimenlik” notlu desenin gizildigi
tahmin edilen konum bilgisini iceren QR kod.
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https://www.google.com/maps/place/40°08'49.2%22N+26°24'00.8%22E/@40.1470083,26.398031,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0x6eda08ae2108b473!8m2!3d40.1470083!4d26.400225
https://earth.google.com/web/search/+40°+8'49.23%22+n++26°24'0.81%22+E/@40.14708059,26.39923161,9.9862479a,784.80098763d,35y,0h,45t,0r/data=CmQaOhI0GcpeACvREkRAIaYKRiV1ZjpAKiAgNDDCsCA4JzQ5LjIzIiBuICAyNsKwMjQnMC44MSIgRRgCIAEiJgokCSJlG-hvE0RAEZzrQMCGEkRAGRLpwWRbaDpAIRWVl9AHZDpA

Mehmet Ali Laga’nin Resimlerinden Guniumuze Kilitbahir ve Cimenlik Kalelerinin Gérinumleri

3.3. Cimenlik, Fabrika Ciheti

Laga, 13 Temmuz 1917’de resmettigi anlasilan ve “Cimenlik, fabrika ciheti, 12 Temmuz 333"
notunu distigl deseninde; kalenin gliney dogusunda yer alan kule ve etrafindaki yapilara
ait kalintilari resmetmistir. Kale disindaki sokagin kuzey dogu yoniinden bakarak karakalem
teknigi ile gizildigi anlasilan ¢alismada, kalenin surlari giinimiizde mevcut olmayan ve
surlarin dogu cephesine insa edilmis bir fabrikaya® ait kalintilarla birlikte resmedilmistir.
Ressam, savas nedeniyle harabeye donen fabrikanin bu goérintisini, kalenin surlariyla
birlikte resmederek, savasin acimasiz ve yikici yliziini belgelemistir. Ginimiizde kalenin bu
kismina ayni cihetten bakildiginda, surlarin 6niine insa edilmis yiuksek duvar ve tel orgiler
nedeniyle, harabeye déniismus yapilara ait kalintilarin var olup olmadigi anlasilmamaktadir.
Yalnizca sol tarafta kulenin arkasinda goriinen kemerli yapi gorilebilmektedir. Kalenin
yukaridan ¢ekilmis fotografi incelendiginde (Gorsel 12.31) yakin plandaki harabelerin
gliniimuze kadar gelmedigi; ancak sol tarafta goriinen kemerli yapiya sahip binanin ¢ogu
kalintisinin halen var oldugu anlasilmaktadir. Su ana kadar incelenen calismalar arasinda
savasin getirdigi yikimi en yogun hissettiren bu desende, kaleye ait sur ve kulenin
glinimuzdeki haline oldukca benzedigi gorilmektedir.

Gorsel 12.42. Mehmet Ali Laga, Cimenlik fabrika ciheti, Gorsel 12.43. Talimhane Sokak tzerinden Cimenlik
1917, Karakalem, 35 x 27 cm. Kalesi’ne bakis, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirnm, vd., 2015: 30) (Kaynak: Fotograf, Gokhan Keles)

9 Sehrin eski yerlileri ilen yapilan goriismelerde o donemlerde kalenin arkasinda bir kiremit veya
seramik ve gini fabrikasi oldugu bilgisine ulastimistir.
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3.3.1. “Cimenlik, Fabrika Ciheti” Tahmini Konum

Laga’nin “Cimenlik, Fabrika Ciheti” notuyla ¢izdigi deseni, bir 6nceki ¢alismada oldugu gibi,
glnimizde Fevzipasa Mahallesi’'nde bulunan Talimhane Sokak Uzerinden, buglinkii gliney
girisine yakin bir noktadan resmettigi anlagilmaktadir. Etrafinda insa edilen bitisik ve yliksek
binalar nedeniyle oldukga dar olan sokak, ressamin bakis noktasini tam olarak tespit etmeye
olanak tanimamaktadir; ancak sanatg¢inin desenindeki goériinime en yakin goérintd, 40°
8’45.27” Kuzey, 26°23'59.90” Dogu koordinatlari civarinda, bir binanin giris merdivenleri
Gzerinden yakalanabilmektedir.
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Gorsel 12.44. “Cimenlik, fabrika ciheti” notlu desenin gizildigi Gorsel 12.45. “Cimenlik fabrika ciheti” notlu
tahmini konum ve bakig yoniiniin Google Haritalar’'da 40° desenin ¢izildigi tahmini konum ve bakig yéniiniin
8’45.27" Kuzey, 26°23'59.90” Dogu koordinatindan gérinim. Google Earth’de gortinimd.
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.h) (Kaynak: Google Earth, t.y.h)

Gorsel 12.46. “Cimenlik fabrika ciheti” notlu desenin gizildigi
tahmin edilen konum bilgisini iceren QR kod.
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https://www.google.com/maps/place/40°08'45.3%22N+26°23'59.9%22E/@40.1459083,26.3988752,18z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0x638b564fec187c7!8m2!3d40.1459083!4d26.3999722
https://earth.google.com/web/search/+40°+8'45.27%22+N++26°23'59.90%22+E/@40.1459083,26.3999722,9.57460936a,784.81585753d,35y,41.2097937h,45t,0r/data=CmUaOxI1GYNbiB-tEkRAISZP_pNkZjpAKiEgNDDCsCA4JzQ1LjI3IiBOICAyNsKwMjMnNTkuOTAiIEUYAiABIiYKJAl-vngwcxNEQBHnPu6DgRJEQBkxxyArs2g6QCEoTmsfN2Q6QA

3.4. Kepez Koyii’'nden Kaleye Nazar

Sanatgl, 1915 yilinda Canakkale Bogazinin sehre yakin kiyilarini, Cimenlik Kalesini, sehir
merkezindeki binalari ve arkalarindaki daglari oldukga uzak bir noktadan resmettigi ve “18
Kanun-i1 evvel 331, Kepez Kéyl’'nden Kaleye Nazar” notunu ekledigi desenini (Gorsel 12.47)
Gorsel 12.32°de oldugu gibi renklendirmistir. Ressamin, ayni goériiniimi andiran; ancak daha
uzak ve yiksek bir noktadan resmettigi distinllen ve herhangi bir not eklemeyip, karakalem
teknigiyle resmettigi bir eseri (Gorsel 12.49) daha bulunmaktadir. Gérsel 12.47’deki desenin
Gorsel 12.49°dakine kiyasla daha yakin bir noktadan resmedildigi anlasilsa da her iki
calismada da kalenin boyutlari birbirine yakin biyikliklerde resmedilmistir.

Sehrin eski sakinleriyle yapilan gérismelerde, o tarihlerde Kepez Koyl diye bilinen yerin
glinimuzde Kepez Belediyesi, Dis Hekimligi Fakiltesi ve Dis Hastanesi olan bdlge ve civari
oldugu bilgisine erisilmistir. Bélgede yliksek noktalara biyik binalarin insa edilmis ve etrafin
peyzaj calismalari ile agacglandirilmis olmasi sebebiyle, eski Kepez koéyl olarak bilinen
bolgeden sehre bakis pek miimkin olmamaktadir. Benzeri gériinimler elde edebilmek igin
Kepez sahile bolgesinden tespitler yapilmaya calisiimis, fotograflar ¢ekilmis (Gorsel 12.50);
ancak fotograflarin gekildigi noktadan giplak gézle bakildiginda ¢imenlik kalesi gizimlerdeki
kadar belirgin gorilememistir. Bu nedenle bakis noktasi sehre daha yakin bir noktaya
tasinarak ginimuzdeki Kolin Otel’in arkasindaki sahilden gozlemler yapilmistir. Bu noktadan
yapilan gozlemlerde, fotograflarda (Gorsel 12.48) kale yine tam olarak gdériinmezken, ¢iplak
gozle bakildiginda kepez sahile nazaran daha belirgin olarak gorilmektedir. Ressam diger
¢alismalarinin aksine, bu c¢alismalarda kaleyi vurgulamak adina, kaleyi ve Uzerinde
bulundugu kiyiyi oldugundan daha buyik ¢izmis olabilir.

= : -///f"

Gorsel 12.47. Mehmet Ali Laga, Kepez Kéyii'nden Kaleye Gorsel 12.48. Kolin Otel arkasindan Cimenlik Kalesi’'ne
Nazar, 1915, Suluboya, 53 x 29 cm. bakis, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 84) (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)
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Gorsel 12.49. Mehmet Ali Laga, Isimsiz, t.y., Gorsel 12.50. Kepez sahilden Cimenlik Kalesi’ne bakis,

Karakalem, 63 x 26 cm. Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 55) (Kaynak: Fotograf, Gokhan Keles)

3.4.1. “Kepez Koyii’nden Kaleye Nazar” Tahmini konumlar

Yukarida belirtildigi Gzere Laga’nin “Kepez Koyi’nden Kaleye Nazar” notunu distiugi
deseninde resmettigi goriinime oldukca benzeyen; ancak herhangi bir not eklemedigi bir
baska deseni daha bulunmaktadir. Ressamin notundan yola ¢ikarak resimleri ¢izdigi noktalar
tespit edilmeye calisilmis olsa da kepez kdyi olarak bilinen bodlge zaman igerisinde ¢ok fazla
degisime ugramis olmasi nedeniyle, tahmini konum tespitinde diger ¢alismalarda oldugu gibi
isabetli sonuglar elde edilememistir. “Kepez Kéyi'nden Kaleye Nazar” (Gorsel 12.47) notu
disilen desen ile Gorsel 12.49°daki desende resmedilen goriinimlere en yakin gérinti
40°06’48.6” Kuzey, 26°24’17.7” Dogu ve 40° 6’13.96” Kuzey, 26°23'33.05” Dogu
koordinatlarindan elde edilebilmektedir.
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Gorsel 12.51. “Kepez Kéyi'nden Kaleye Nazar” notlu desenin Gorsel 12.52. “Kepez Kéyi’nden Kaleye Nazar”
¢izildigi tahmini konum ve bakis yéniinin Google Haritalar'da notlu desenin ¢izildigi tahmini konum ve bakis
40°06'48.6” Kuzey, 26°24'17.7” Dogu koordinatindan yoniuiniin Google Earth’de gériinimu.
gorinimd. (Kaynak: Google Earth, t.y.k)

(Kaynak: Google Haritalar, t.y.k)

Gorsel 12.53. “Kepez Koyu’'nden Kaleye Nazar” notlu desenin
¢izildigi tahmin edilen konum bilgisini igeren QR kod.

229


https://www.google.com/maps/place/40°06'48.6%22N+26°24'17.7%22E/@40.1312782,26.3978496,14z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0x3de2aae475f574fa!8m2!3d40.1135083!4d26.4049083
https://earth.google.com/web/search/+40°+6'48.63%22+N+++26°24'17.67%22+e/@40.1135083,26.4049083,5.22859247a,785.22528005d,35y,0h,45t,0r/data=CmYaPBI2GYsponCHDkRAIQNhAhKoZzpAKiIgNDDCsCA2JzQ4LjYzIiBOICAgMjbCsDI0JzE3LjY3IiBlGAIgASImCiQJn91Bs9wOREARBWB5XXAOREAZ_6KVAAdoOkAhmuATagtnOkA

B = .
Gorsel 12.54. Kepez Kéyli'nden cizildigi dustinilen isimsiz Gorsel 12.55. Kepez Kdyii’'nden gizildigi disiinilen
desenin tahmini konum ve bakis yoniiniin Google Haritalar’'da isimsiz desenin cizildigi tahmini konum ve bakis
40° 6'13.96” Kuzey, 26°23’33.05” Dogu yoniiniin Google Earth’de gériinimii.

koordinatindan gorinimd. (Kaynak: Google Earth, t.y.l)
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.l)

Gorsel 12.56.“Kepez Koyl'nden Kaleye Nazar” notlu desenin
¢izildigi tahmin edilen konum bilgisini iceren QR kod-1.

3.5. Canakkale

Ressamin, “Canakkale, 6 Subat 34” notunu ekledigi ve karakalem teknigi ile 1918’de ¢izdigi
anlasilan bu eserinde (Gorsel 12.57); “Kepez Koyi’'nden Kaleye Nazar” adli ¢alismasina benzer
bir sekilde, Cimenlik Kalesi ve etrafindaki yapilar uzak bir noktadan resmedilmistir. Yine benzer
sekilde, ayni gérinimi andiran; ancak daha uzak ve yiiksek bir noktadan resmedildigi
anlasilan ve herhangi bir not eklenmemis bir baska desen (Gorsel 12.59) daha bulunmaktadir.
Bu iki calisma birbiri ile kiyas edildiginde kale gérinimleri benzerlik gosterse de kale
etrafindaki yapilar birbirinden oldukg¢a farkli goérinmektedir. Gorsel 12.57’deki desenin
odaginda bulunan vyapi Cimenlik Kalesini andirmaktadir; ancak diger desenlerdeki
goriniamlerle kiyas edildiginde, kalenin etrafindaki yapilar birbiriyle uyusmamaktadir.
Ornegin; 1915’te cizilen calismaya (Gérsel 12.47) bakildiginda Gorsel 12.57’de kalenin sol
tarafinda bulunan cami benzeri yapi goértilmemektedir. Ayni durum Gorsel 12.49 ve Gorsel
12.59 icin de gegerlidir. Glinimuizde de boyle bir yapiya rastlanmamistir. Buradaki minareli
yapinin 1915’ten sonraki bir tarihte insa edilip sonralari yikildigi/yandigi yéniinde herhangi
bir bilgiye ulasilamamsitir. Bu durum birkag farkli sekilde yorumlanabilir. Bunlardan birisi;
ressamin genel tutumunun disina cikarak camiye benzeyen bu yapiylr kendi hayalinden
eklemis olabilecegi, digeri; zaman igerisinde bu yapilarin insaa edilip savas/yangin vb.
nedenlerden o6tirl yikilmis olmasi, bir digeri ise; Cimenlik Kalesi olarak yorumlanan bu
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https://www.google.com/maps/place/40°06'14.0%22N+26°23'33.1%22E/@40.1250046,26.3892462,14.25z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0x628fbf2afdfdd8ec!8m2!3d40.1038778!4d26.3925139
https://earth.google.com/web/search/40°+6'13.96%22+N+26°23'33.05%22+e/@40.10093854,26.39946352,20.32027894a,5678.29972175d,35y,0.00000001h,45.03111222t,0.00000085r/data=CmMaORIzGeXjJN5LDURAIbS5e8p7ZDpAKh80MMKwIDYnMTMuOTYiIE4gMjbCsDIzJzMzLjA1IiBlGAIgASImCiQJSB5AHiEPREARYlm3yzkOREAZj9HGO81pOkAhxTU-6IJlOkA

Sanat ve Tasarim Perspektifinden Canakkale izlenimleri

gorintinin, sehrin farkh bir bolgesindeki baska bir yapiya ait olabilecegidir. Yakin plandaki
tepecikler ile kale gorlinimi arasinda kalan bosluk deniz olarak yorumlanmistir; ancak bu
bosluk kisimda orta planda topragi andiran dokular ve Gzerinde siralanan telefon/elektrik
direkleri goértlmektedir. Ressam bu ¢alismasina digerlerinde oldugu gibi Cimenlik Kalesi veya
bir kale olduguna dair herhangi bir ibare eklememis, yalnizca Canakkale notunu dismustir.
Bu nedenle Gorsel 12.57’deki ¢alisma her ne kadar yapisi itibariyle Cimenlik Kalesi’ni andirsa
da o dénemde sehirde bulunan baska bir yapiya ait olma ihtimali de bulunmaktadir.
Canakkale Deniz Muzesi Komutanhgr Resim Katalogu’nda (Yildirrm, vd., 2015: 52) bu
eserdeki gorinimiin Cimenlik Kalesi oldugu degerlendirilmistir. Bu nedenle ¢alismada bu
goriinimin Cimenlik Kalesine ait oldugu varsayilarak hareket edilmistir.

y ek S o
Gorsel 12.57. Mehmet Ali Laga, Canakkale, 1918, Gorsel 12.58. Sarigay’in karsisindan (DSi Sahil) Cimenlik
Karakalem, 39,5 x 26 cm. Kalesi’ne bakig, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 52) (Kaynak: Fotograf, Gékhan Keles)

Gérsel 12.59. Mehmet Ali Laga, Isimsiz, t.y., Gorsel 12.60. Sarigay’in kargisindan (DSI 6nii) Gimenlik
Karakalem, 38 x 25 cm. Kalesi'ne bakis, Ekim 2022.
(Kaynak: Yildirim, vd., 2015: 57) (Kaynak: Fotograf, Gokhan Keles)
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3.5.1. “Canakkale” Tahmini Konumlar

Sehir icerisinde ¢ok fazla yiiksek binanin yapilmis olmasi nedeniyle Gorsel 12.57 ve Gorsel
12.59'daki resimlerin gizildigi noktalari ginimizde tespit etmek olduk¢a zordur. Cimenlik
Kalesi’'nin desenlerdeki gorliniimlere benzer agilardan goérintisinin elde edilebilecegi az
sayida nokta bulunmaktadir. Bu noktalar, 40°08'35.5” Kuzey, 26°23’51.3” Dogu ve 40°
8’36.52” Kuzey, 26°23'55.95” Dogu koordinatlari ve bu koordinatlar arasinda yer alan Sarigay
sahili olarak belirlenebilir. Bu noktalardan elde edilen goriintiler Laga’nin desenleriyle kiyas
edildiginde, kale etrafindaki yapilarin agaglardan goriinmedigi ve Sarigay bolgesinin bir hayli
degisiklige ugradigi anlasilmaktadir.

S0OEMAN 2 TINTE

)

Gorsel 12.61. “Canakkale” notlu desenin gizildigi tahmini Gorsel 12.62. “Canakkale” notlu desenin gizildigi
konum ve bakis yoniniin Google Haritalar’'da 40°08’35.5” tahmini konum ve bakis yéoninin Google Earth’de
Kuzey, 26°23’51.3” Dogu koordinatindan gorinimd. gorinimda.
(Kaynak: Google Earth, t.y.i) (Kaynak: Google Earth, t.y.i)

Gorsel 12.63. “Canakkale” notlu desenin gizildigi
tahmin edilen konum bilgisini iceren QR kod.
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https://www.google.com/maps/place/40°08'35.5%22N+26°23'51.3%22E/@40.1445767,26.4028618,17z/data=!4m5!3m4!1s0x0:0xf34e051da1cb282a!8m2!3d40.1431944!4d26.3975861
https://earth.google.com/web/search/40°08'35.5%22N+26°23'51.3%22E/@40.1431944,26.3975833,0.11697892a,784.85008606d,35y,0h,45t,0r/data=Cl8aNRIvGTR8sDFUEkRAIY3v5gTIZTpAKhs0MMKwMDgnMzUuNSJOIDI2wrAyMyc1MS4zIkUYAiABIiYKJAnMIM5QNxREQBGGXkLSwRFEQBk45E-KZGo6QCHU1dVV0mM6QCgC

° °

Gorsel 12.64. “Cimenlik fabrika ciheti” notlu desenin gizildigi Gorsel 12,55, ”(;i?;;lik fabrika éiheti” notlu déseni;
tahmini konum ve bakis yoniniin Google Haritalar'da 40° cizildigi tahmini konum ve bakis yéniiniin Google
8'36.52” Kuzey, 26°23’55.95” Dogu koordinatindan gérinimu. Earth’de gériinimdi.
(Kaynak: Google Haritalar, t.y.j) (Kaynak: Google Earth, t.y.j)

Gorsel 12.66. Cimenlik kalesinin gorlindigi isimsiz desenin
cizildigi tahmin edilen konum bilgisini igeren QR kod.

4. SONUC

Laga’'nin, Mustahkem Mevki Ressami olarak Canakkale’de gbrev yaparken resmettigi,
Kilitbahir ve Cimenlik kaleleri ile cevrelerindeki yapilara yer verdigi desenlerdeki gériinimler
glinimizdeki halleriyle kiyas edildiginde; bir kisminda ¢ok sayida degisiklik géze ¢arparken
bazilarinda ise az bir degisiklik oldugu gozlenmistir. Ozellikle Kilitbahir Kalesi’nin bulundugu
yakada, koruma altina alinmis olmasi nedeniyle, az sayida degisiklik gbze ¢arpmaktadir. Bu
nedenle, ressamin Kilitbahir Kalesi'ne ait desenlerindeki goriinimler giinimiizde kolayca
izlenebilirken Cimenlik Kalesinin ¢evresinde insa edilen yapilar ve sur igerisindeki peyzaj
dizenlemeleri, ayni gorlinimlerin yakalanmasini zorlastirmakta yahut hi¢ imkan
tanimamaktadir. Yine de Laga’nin desenlerinde yer verdigi yapilar glinimiizde elde edilen
gorintilerle yan yana getirildiginde; ressamin yapilari bir objektif edasiyla resmetme
gayretinde oldugu anlasiimistir. Desenlerinin bir kisminda bazi gértinimleri belirgin kilmak
adina normalde gorildiginden daha bilyik ve goriniir resmetmis olsa da bu ¢alisma
icerisindeki bircok desen incelemesinde de belirtildigi tizere; ¢alismalarini asil gériinimlerine
sadik kalarak resmetmesi, lizerlerine notlar alip tarihler atmasi, yaptigi calismalarda belgeleme
kaygisi tasidigini gostermektedir 6yle ki, bu arastirmada yer verilen konumlar, ressamin
desenleri lizerine aldigl notlar i1siginda bulunmustur. Desenlerin ¢izildigi konumlari tam bir
kesinlikle saptamak mimkiin olmasa da ¢ok yakin goriiniimlerin elde edilebilecegi konumlar
tespit edilmistir.
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https://www.google.com/maps/place/40°08'36.5%22N+26°23'56.0%22E/@40.1434778,26.396681,17z/data=!3m1!4b1!4m5!3m4!1s0x0:0x201e99854c4a0e0a!8m2!3d40.1434778!4d26.398875
https://earth.google.com/web/search/+40°+8'36.52%22+N++26°23'55.95%22+E/@40.1434778,26.398875,2.23375847a,813.37142334d,35y,0h,45t,0r/data=CmUaOxI1GdxZBXtdEkRAIScxCKwcZjpAKiEgNDDCsCA4JzM2LjUyIiBOICAyNsKwMjMnNTUuOTUiIEUYAiABIiYKJAkmzb4f8RJEQBENuAwIDBJEQBnK90irrmY6QCGqItoMk2Q6QA
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